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AN AAIARGCA

MIMARCA Hakkinda

KTMMOB Mimarlar Odasi yayini Mimarca dergisi, Kibris'ta Mimarlik ve Kentlesmeyi
ilgilendiren giindemi 1989 yilindan itibaren takip ederek hem kuramsal hem de meslek
pratigindeki tartismalara katki koymayi hedeflemistir. Akademisyen, arastirmaci ve
tasarimcilarin dnctligiinde bir mimarlik dergisi olmakla birlikte mimarlik alaninda
farkli diizey ve mecralarda yer alan tim aktdrlerin birikimine de kapisini agik tutan ve
onlarin da aktif katilimini énemseyen Mimarca, elestirel bakisin kendini hissettirdigi,
mimarlk yazini alaninda diistinsel bir cabaya sahip herkese acik bir platform olmay
hedeflemektedir. Daha genis bir hedef kitlesine ulasabilmek adina Mimarca, énimiizdeki
dénemde uluslararasi veri tabanlarinda yer almayi temel hedefleri arasina koyarak,
Kibrnis Tark Mimarligini uluslararasi platformlara tasimayr amac edinmistir. Bu hedef
dogrultusunda 83. sayidan itibaren Mimarca'da basilan bilimsel nitelikli makaleler yayin
kurulu ve davetli hakemlerce degerlendirilmektedir.

Yilda iki kez okurlari ile bulusmayi hedefleyen Mimarca, siireli bir yayin olarak énceden
belirlenen ve duyurulan tema cercevesindeki dosya yaninda giindemi de takip etmek
amaci ile her sayi icinde dosya disi yazilara da yer vermektedir. Akademik ve bilimsel
icerikli makaleler, kitap incelemeleri, Kibris Tirk Mimarligi'na 6nemli katki koymus
mimarlarla sdylesiler, uluslarasi alanda &dul almis 8nemli mimar ve projelerin tanitiminin
yani sira disiplin 6tesi yazilara da dizenli olarak yer verilmektedir.

Mimarca dergisi, 1991 yilinda yayimlanan 27. sayisindan itibaren tim sayilarin icerikleri,
tam metin ve gérselleri http://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/
mimarca-dergisi/ adresinden izlenebilmektedir. Dergi yayimlandiktan sonra yeni say
web sitesinden icretsiz indirilebilmektedir.

Mimarca Yayin Kosullar:

+ KTMMOB Mimarlar Odasi Yayin Kurulu'na ulastinlan yazilar ve gérseller dijital
formatta kabul edilecektir. Bunlar e-posta yolu ile yayin@mimarlarodasi.org adresine
génderilecek veya CD/DVD icerisinde Mimarlar Odasi sekreterligine Yayin Kurulu'na
ulastinlmak tzere teslim edilecektir.

* Yayin komitesine génderilen yazilar, yazar isimleri kapali olarak yayin kurulu tyeleri
ve davetli hakemler tarafinfan degerlendirilir. Dolayisi ile yazar bilgilerini iceren
kapak sayfasi yazidan ayr olarak kaydedilerek teslim edilecektir. Kapak sayfasinda
yazinin ve yazarin ismi, kurumu ile yazarin iletisim bilgileri bulunmalidir. Yayin Kuruly,
yazilarin basima uygunluguna karar verir; bilimsel nitelikli makalerlerde bu karar davetli
hakemlerin raporu ile kararlastirilir. Basim bilgisi yazarlara teslim tarihinden itibaren
2 ay icerisinde yazili olarak bildirilir. Dergiye yazi gdnderen kisiler, yazilarinin, ayni
zamanda Mimarlar Odasi web sitesi ve yayin organlarinda gérsel malzemesi ile birlikte
yayimlanmasini kabul etmis sayilir.

* Yazidaki gérusler yazar(lar)a aittir, Yayin Kurulu'nu hicbir kosulda baglamaz.

* Dergiye gonderilecek bilimsel yazilarda yayin etigi gézetilmeli, COPE (Committee
on Publication Ethics)un "Editor ve Yazarlar icin Uluslararasi Standartlar"t dikkate
alinmalidir.

* Yazilarin iceriklerine iliskin 150 kelimelik Tiirkge ve ingilizce 6zet ve anahtar kelimeler
yazi ile birlikte génderilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler uluslararasi standartlara uygun
olmalidir. Ornek: TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, ERIC vb. gibi kaynaklar kullanilabilir.

* Gorsel malzeme yazidan ayri olarak kayit edilmis, TIFF, JPEG veya EPS formatinda, eni
15 cm ve 300 dpi ¢éziinurlikte teslim edilmelidir. Génderilen gérsel malzemelerin telif
haklari yazarin sorumlulugundadir; gérseller icin kaynak gésterilmesi gereklidir.

+ Notlar ve kaynaklar ise sonnot biciminde, tiimii Latin Alfabesi ile verilmelidir. internet
kaynaklari izleme tarihi ile birlikte verilmelidir. Kaynak gésterme bicimi "Chicago Manual
Style™a uygun olmalidr.

https://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/yayinlarla-ilgili-
bilgiler/mimarca-dergisi-eser-degerlendirme-kriterleri.html
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ONSOZ

BAHAR ULUCAY

Sevgili Mimarca Okurlar,

Mekénsal Bellek temasinin farkl katmanlarinin
ele alindigi Mimarca Dergisi'nin 98. sayisini
uzun bir hazirlik slrecinden sonra sizlerle
paylasmanin  mutlulugunu yasiyoruz. Uzun
zamandir hayalini kurdugumuz bu tema,
disiplinlerarasi nitel calismalar aracilidiyla
mimarlik disipliniyle yolu kesismis sair,
etnograf Nafia Akdeniz'in konuk editérliiglinde
zengin bir icerikle hayat buldu. Mek&nin
hikayesini anlatmaya iliskin ortak merak, 98.
sayinin kotarilmasi sirecinde glcli bir cekim
noktasi haline geldi. Maras bélgesine dair
uluslararasi platformda yurattigu, mekanin
bellekle olan bagini tarihsel, sosyolojik ve
kilturel boyutlaryla ele alan yaklasimi tema
yazilarinin se¢iminde &nemli rol oynadi. Ve
sevgili Nafia'nin temaya iliskin coskusu ve
heyecani slrecte hepimiz icin harika bir
motivasyon oldu.

Tum bunlarin 1siginda Mekénsal Bellek temasi
yalnizca mimari perspektiften degil, insanin
mekanla kurdugu derin ve cok katmanli iliskiyi
anlamaya calisan bir cercevede sekillendi.

Mekén ve bellek olgusu, mimarlk disiplinin
yani sira, sosyal bilimlerin cesitli alanlarinda

(kent calismalari, cevre psikolojisi, antropoloji
gibi) elestirel bir nesne olarak incelenmektedir.
Bu baglamda mekénlar, salt fiziksel sinirlardan
ibaret degildir, onlari anlamli kilan, insanlarin
bu mekanlara yukledikleri anilar, duygular
ve kolektif hafizadir. Bir baska deyisle,
mekanlarin  kolektif hafizanin  kodlandig
sosyopolitik metinler oldugu soylenebilir.
Aldo Rossi'nin The Architecture of the City
(Kent Mimarlig) adli eserinde vurguladigi gibi
mekanlar, gecmisin katmanlarini tasiyan ve
gelecegi insa eden dinamik bir arsivdir.

Ve belli ki bu tema kapsaminda o kadar
anlatilacak seyimiz vardi ki, oldukca yogun
ve zengin bir icerik ortaya cikti. Hal boyle
olunca, okuma keyfimizi bélmemek ve icerigi
daha rahat takip edebilmeniz icin bu sayiyi es
zamanli yayimlanmak tzere iki bélim hélinde
hazirladik. Elinizde tuttugunuz Mekénsal
Bellek 1, serinin ikinci bolimi. Bu bélimde yer
alan cok katmanli mekéan-bellek okumalarina
dair tema yazilari ve bunun yaninda temayla
iliskilendirilen kitap tanitim ve soéylesi kismi
icin, konuk editérimuzin kaleme aldigi 6ns6z
rehber niteliginde.

Temaya iliskin yazilara oldukca agirlik
verdigimiz bu sayida Mimarca'nin énemli bir
parcasi haline gelmis bdlimlerimize de yer
vermeyi ihmal etmedik. Oncelikle Oradaydik
bélimiinde iki yolculuga yer veriyoruz; ilki
mimarligin sanatsal yénuile bizleri bulusturan
sevgili Miinevver Ozgiir Ozersay'in "Ne Ise
O" isimli ilk kisisel resim sergisinin ardindaki
yolculuk, ikincisi ise Ezgi Saker ve Nevzat
Okstizogullarinin ortak kaleme aldigi, kasim
ayinda Mimarlar Odasi'nin davetlisi olarak
adamizda bir soylesi icin bulunan mimar
Nevzat Sayin'la adada gecirilen Uc Gunlik
Mimari Bellek Yolculugu. Surekliligi meslek
pratigimiz icin degerli olan Sahadan kisminda
ise bu kez DT Evi ile mimar Hayriye Ozenc
ve Ahmet Ozenc'i, Alsancak Belediyesi
Milli Park Projesi ile de mimar Cenk Atun'u
agirliyoruz. Bir kez daha iki farkli projenin
hikayesini, Mimarca icin kendi mimarlari
kaleme aliyor. Sanatsal Katki béliminde
ise mimarligi sanatla birlestiren sevgili
Burhan Atun'un belleginden resmettigi kdy
manzaralari esliginde dogdugu ve yasaminda
esin kaynagi olmus Ergazi kdyuni bellek ve
mekan iliskisi izerinden kaleme aldigi Bellek
ve Mekan: Ergazi'ye Duyulan Ozlem isimli
yazisini bulabilirsiniz. Geleneksel hale gelmis
Ehsan Daneshyar'in cizgisini ise Hatirlama

Adaci Altinda Dustinis bashgiyla yine bu
bélimde sizlerle paylasiyoruz.

Umariz bu say;, mekdn ve bellek iliskisini
farkl disiplinlerin perspektifleriyle anlamak
isteyenler icin degerli bir kaynak olur ve yeni
tartismalara kapi aralar. Bu sayiya katki koyan
tum yazarlara, yayin kurulu tyelerimize ve
bu 6zel sayinin editérligini Gstlenen sevgili
Nafia Akdeniz'e dergimize yapti§i degerli
katkilar icin, yirekten tesekkir ederiz.

Keyifli okumalar....
Sevgilerimle,

Bahar Ulucay
Yayin Kurulu Baskani



MIMARCA
BAKIS

ONUR OLGUNER

Degerli Mimarlar Odasi Uyeleri ve tim okurlar,

Yiuziinct sayimiza 2 sayi kala, yeni bir Mimarca
yayinina hos geldiniz.

Mimarlar Odasi, Mimarca seriivenine elinizde
tuttugunuz sayidan belki de cok farkli bir sekilde,
yaklasik 36 yil kadar 6nce baslamisti. Bugiin
100'Gnel sayiya yaklasirken meslek odasi olarak
gelenegimize ve bellegimize sahip ¢ikmak adina bu
eski sayilar arsivlerimizden giin yiiziine cikarttik.
Bu sayilara, gerek Zahra Sokak'ta yenilemekte
oldugumuz  kutiphane binamizdan, gerekse
internet sayfamizdan ulasabilirsiniz. Bu ilk sayilar
okudukgca makaleler, detay cizimleri ve ulkenin
mevcut mekénsal durumu tamamen bambaska
bir dénemi bizlere anlatiyor. Hele de o sayilardaki
"yeni mezunlara" baktigimizda  buyiklerimiz
olarak gérdugiimiiz, meslegin duayen isimlerini
"mimarliga yeni atilmis gencler" olarak gérmek
bizlere tarifsiz bir saskinlik ve mutluluk yasatiyor.

Mimarca'nin  Kibris  Tirk Mimarisini  seneler
boyunca arsivledigi, zamani durdurarak her bir
sayisinda o dénemki meslege dair ve lilkeye dair
olusturdugu bakis acisini sakladigi bu bellek
arsivi, odamizin kittphanesinde yeni Uyeleri
beklemektedir. Meslek odamiz ile ilgili 6nemli
bir hafiza ve arsiv olan Mimarca'nin bu sayisi
Mekénsal Bellek konusunu sizlerle bulusturuyor. Bu
sayinin icerigi hesaplarimizin étesinde degerde ve
genislikte oldugundan yayin kurulumuz ve konuk
editérimuzin ortak karari ile bu sayiyr es zamanli

olarak Mekéansal Bellek | ve Mekéansal Bellek Il
olarak iki bélimde sizlere sunmay: tercih ettik.
98. sayimizin ilk béliminde, mekéansal bellegin
bireysel, kentsel ve sanatsal katmanlari ele
alinirken, ikinci bélimde kamusal alanlar, arsivler,
dijital bellek ve bellek aktariminin yani sira sanat
ve edebiyat perspektiflerine odaklanildi.

Mekénsal bellegin katmanlar ile birlikte ele
alinabilecegi en o6nemli toprak parcalarindan
birisinde, Kibris'ta bu konuyu ele almak stphesiz
ki cok degerlidir. Dogu Akdeniz'in merkezinde
bulunan adamizda kultlrler sadece dénemler
icinde din, dil ve yénetim bicimi olarak degismemis,
her kiltir birbiri ile benzersiz katmanlarla ytizyillar
icerisinde &6rgulenmistir. Bu &érgi Kibris Adasi
Tarihi'ni benzersiz bir nitelige tasimaktadir. Bu
cesitliligin her bir 6gesi hayatimiza, mekanlarimiza
ve algimiza islense de bazen bu mekénsal bellegin
Uzerimizdeki etkisini fark etmiyoruz. Daha da
ilginci, bazen gecmisi tamamen yok sayarak
sadece yakin dénem tarihimize odaklanabiliyoruz.

Mesela, Magusa Kaleici'ndeki o blyiik ve heybetli
anita baktigimizda bazilanmiz L3l8 Mustafa
Pasa Camisi'ni, bazilarmiz ise Saint Nicholas
Katedrali'ni gériiyor. Bir Miisliman camiden dolayi
gururlanirken, bir Hristiyan insa ettigi kilisenin
heybeti ile kendinden geciyor. ikisinin de anilarinda
Lizinyan Ailesinin ge¢mis heybeti veya Namik
Kemal'in bir tag atimlik mesafede vatan hasreti ile
gecirdigi gunler canlanmiyor.

Salamis dediginizde cocukluk yillarina gidiyor
Magusa'lilar. Bdlgedeki sayili buyik otellerden
biri olan bu Salamis Oteli ve plaji canlaniyor
anilarinda. Omrii boyunca Salamis'i bakimsiz
bir amfitiyatro ve plaj disinda hicbir sekilde
algisina yerlestiremiyor. Halbuki sadece 50
kilometre &tesindeki Kibris Arkeoloji Muzesi'nde
bir Alman turist Salamis'in Gymnasium'unu ve
icindeki heykelleri gérdiikce anilarinda bu antik
yunan kenti bambaska bir sekilde canlandinyor.
Kitaplarin arasina kaybolmus bir mihendis
ise depremlerle yikilan bu sehirdeki yasanan
cehennemi géziinlin dniine getiriyor. Bir mekan
birbiriyle bagimsiz bircok belledi farkli sekilde
barindiryor.

Bu belleklerin ortak ve kollektif bir bellege
ddénisememesi isin en acisi olandir. Bu kadar fazla
toplumun gelip gectigi bu adada hala bize ait ve
bize 8zel soyutlanmis bir bellekten bahsetmek
ne kadar mimkiindir? Bu ne kadar dogrudur?

Soyutlanmis bir toplumsal belledi yaratmaya
calisma cabalan mevcut olsa da bu adanin
mekénlari  bu soyutlamaya izin vermiyor.
Venedik Surlarindan geciyor, ingiliz Sémiirge
dénemi yapilarini yeni islevleriyle kullaniyor,
Osmanli'nin Biyik Han'inda sulu muhallebinizi
yiyor ve eski Lizinyan anitlarina bakarak ait
hissettiginiz kimlige ve sectiginiz inanca gore
gurur duyuyorsunuz. Siz belledinizi izole etmeye
calissaniz da mekan ile, mimarlik ile Kibris adasi
cok kulturliligunt benliginize islemeye devam
ediyor.

On  soézimi  bitiritken  6ncelikle  tiim
okuyucularimizin bu degerli sayyi keyif alarak
okumalarini temenni ediyorum. Ardindan da bu
degerli sayida emegi gecen tim yayin kurulu
tyelerine ve konuk editérimiize tesekkirlerimi
sunuyorum.

iyi okumalar dilerim,
Saygilarimla,

Onur Olguner
KTMMOB Mimarlar Odasi Baskani
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KONUK
EDITOR

NAFIiA AKDENIZ

MEKANSAL BELLEK Il

Bellek yalnizca bireysel deneyimlerin Grlni
degil; ayni zamanda kamusal, kurumsal ve di-
jital mekénlarda sekillenen, yeniden Uretilen
ve aktarilan dinamik bir srectir. Fiziksel cev-
reyle kurulan iliskiler, giindelik pratikler, anla-
tilar ve kulturel temsiller bu strecin hem tasi-
yicilari hem de dénusturiculeridir. Mekéan ise
bu baglamda yalnizca bellegin sahnesi degil,
ayni zamanda onun etkin bir 6znesi; direnisin
ve hatirlamanin zeminidir.

ilk bslumde de acikladigimiz tzere, Mekéansal
Bellek temali acik cagrimiza gésterilen yogun
ilgi dogrultusunda Mimarca 98 sayisini Meké&n-
sal Bellek | ve Mekansal Bellek I olarak iki ayri
bélim héalinde es zamanl olarak yayimlama
karari aldik. Farkli disiplinlerden gelen katki-
lar, bellegin mekanla kurdugu karmasik ilis-
kiyi hem bireysel hem de toplumsal diizlem-
lerde tartisma imk&ni sundu ve temanin cok
katmanli yapisini aciga cikardi. Bu kapsamda
hazirlanan Mekéansal Bellek I'de, bireysel ha-
fizanin duyusal deneyimlerle iliskisi, kentsel
mekanlarin kiilturel mirasa etkisi ve terk edil-
mis sehirlerin bellekte biraktigi izler ele alind.
Ayrica sanat ve edebiyat araciliiyla hafiza ve
direnc iliskisine odaklanan degerlendirmelere
yer verildi.

Mekansal Bellek II'de ise bellege kamusal, ku-
rumsal ve dijital alanlar Gzerinden bakmaya

devam ediyoruz. Hafiza ve direnis mekanizma-
larini sanat ve edebiyat baglaminda tartisma-
yi surdurirken; islevini yitiren kamusal alanlar,
hafiza mekanlari olarak arsivler ve mizeler,
dijitallesme ve bellek gibi temalar etrafinda
bellegin aktarim ve temsil bicimleri farkl yén-
leriyle ele aliniyor. Temaya iliskin icerik iki ki-
tap tanitimi ve bir sdylesiyle tamamlaniyor.

Hafiza ve Direnc Mekanizmalari: Sanat ve
Edebiyat - II

Sanat, mekéansal bellegin hem tanigi hem ak-
taricist hem de déniistiriictistdir. ismail Gok-
ce belgesel fotografciligin mekéansal bellekle
kurdugu iliskiyi ele alarak, terk edilmis mekén-
larin tarih ve bellekle nasil bir diyalog icinde
oldugunu inceliyor. Kibris'taki yasak bolgeler
ve terkedilmis mekanlar tizerinden, fotografin
yalnizca estetik bir kayit degil, ayni zamanda
toplumsal ve tarihsel katmanlar acida cika-
ran bir taniklik araci oldugunu ortaya koyuyor.
Orhan Eskikdy sinema Ulzerinden benzer bir
sorgulama yuriterek, sinemanin bireysel ve
kolektif bellegi koruma islevini ele aliyor. Evin
kimlik ve hatirlama sureclerindeki roliint tar-
tisirken, kentsel déntisimiin hafiza Gzerindeki
etkisini Kibris baglaminda ele aliyor. Eskikoy,
sinemay! kaybolan mekéanlara karsi bir direnc
alani ve anlati insa araci olarak tarif ediyor.
Handan Ergiydiren ve Giines Kozal, mekénin

ve belledin performans sanati icindeki doni-
sumini ele aliyor. Sevim Burak metinlerinden
ilham alan Bir Hatira Bir Siz oyunundaki sah-
neleme, hatiralarin ve hayaletimsi varliklarin
bedene ve tiyatro sahnesine nasil yerlestigi-
ni inceliyor. Oyuncu ve yénetmenin diyalogu,
mekanin yalnizca fiziksel degil, bedensel ve
duyumsal bir hafiza alani olarak nasil varlik
kazandigini gésteriyor. Ridvan Arifoglu ise
zamanin ruhu kavrami lzerinden mekénsal
bellek, sanat ve mimarlik arasindaki kesisimi
ele aliyor. Ortacag'dan modernizme uzanan
surecte mekanin belledi nasil tasidigini tarti-
sarak, mimarligin sanat ve bellek arasindaki
kdpru islevine odaklaniyor.

Islevini Yitiren Kamusal Alanlar ve Hafiza

Asu Tozan, eski Ercan Havaalani terminal
binasinin Kibris Tirk Toplumu icin tasidigi
mekansal ve kiltirel bellegi ele aliyor. Ter-
minal binasinin toplumsal hafizada derin
izler birakan bir alan oldugunu anlatan de-
gerlendirme, karsilama-génderme balkonuy-
la kilturel davranislar yansitan bir deneyim
mekani olarak tarif ediliyor. Binanin mimari
degisiminin toplumsal hafizaya etkisi tarti-
siliyor. Beser Oktay Vehbi ise kdy okullarinin
mekansal bellek icerisindeki roline ve yeni-
den islevlendirme sireclerinin hafizayla et-
kilesimine odaklaniyor. Kentlesme ve gécle
birlikte islevini yitiren Temroz ilkokulu'nun
dénusimini incelerken mekanin toplumsal
aidiyet duygusu tizerindeki degisimini tarti-
siyor, mekansal bellegin korunmasina yone-
lik 6neriler sunuyor.

Hafiza Mekanlari: Arsivler ve Miizeler

Arsiv, koleksiyon, palimpsest ve labirent gibi
kavramlarla mekansal hafizanin dinamik do-
Jasini tartisan Halil Duranay, Arabahmet Kuil-
tur Evi ve Arkhe 6rnekleriyle teorik cerceve-
sini somutlastiryor. Burcak Madran, muzeleri
hafiza mekénlar olarak ele alarak, toplumsal
bellegi koruma ve aktarma islevlerini inceli-
yor. Halbwachs ve Foucault'nun kuramlariyla
muzelerin dinamik yapisini vurgularken, di-
jitallesmenin bu mekanlari dénustiirmesine
ragmen onlarin bellek Gretiminde vazgecil-
mez kamusal alanlar olmaya devam ettigini

savunuyor. Ugur Ulas Dagli ise Magusa Kent
Muzesi'nin kentsel belledi koruma ve aktar-
ma misyonunu merkeze alarak, kent miizele-
rinin toplumsal hafizadaki énemini ele aliyor.
MAKEMUD'Un yiiriittigu projeler araciligiyla,
Magusa'nin cok katmanli tarihine sahip cik-
manin toplumsal bir sorumluluk oldugu fikri-
ni pekistiriyor.

Dijitallesme ve Bellek

Bellegin dijitallesme siireci mekanla kurdu-
gumuz iliskileri yeniden sorgulatiyor. Raziye
Nevzat dijital platformlarin bellek Gzerindeki
etkisini elestirel bir perspektifle degerlendi-
rerek, fiziksel mekéna doénls ihtiyacini tarti-
siyor. Dilan Ciftci ve Filiz Soyer, farkh ulusal
ritleller tGzerinden, kamusal alanlarda ger-
ceklestirilen anma ve kutlama térenlerinin
dijital platformlara tasinma sirecini ve hafi-
za aktanimindaki dénlstimi degerlendiriyor.

Kitap tanitimlari ve séylesi:

Elif Songur Dad'in tanittigi, Bettl Sayin'in ya-
zip resimlendirdigi 5 Cocuk 5 istanbul, kent
bellegini bes cocugun gézinden aktaran bir
resimli cocuk kitabi. Kitap, istanbul'un farkli
dénemlerini bir araya getirerek, bireysel ve
toplumsal hafizanin nesiller arasi aktarimina
odaklaniyor. Mekénsal dénlisimi ve kamu-
sal alanlarin hafizadaki yerini hikayelerle ele
alirken, gorselligin hafizay pekistirme gtici-
ni ortaya cikariyor. Mustafa Atun'un tanit-
tigr Basrolde Mimarlik: Yesilcam Filmlerinde
Mekan ve Modernite ise, Umut Sumnu'nun
sinema ve mimarlik iliskisini ele aldigi bir ca-
lisma. Sumnu, Yesilcam filmlerinde modern
mekénlarin yalnizca bir fon degil, toplumsal
hafizay: sekillendiren unsurlar oldugunu vur-
guluyor. Kitap, bu mekéanlarin kentsel bel-
lekte nasil iz biraktigini ve izleyicinin mekan
algisini nasil etkiledigini tartisiyor. Devrim
Yicel Besim'in Kadir Kaba ile yaptigi soylesi,
fotografin mekansal bellekle iliskisini, mi-
marlik ve belgeleme surecleriyle baglantisini
ele aliyor. Kaba, fotografin yalnizca bir kayit
araci degil, ayni zamanda kdlttrel mirasin
korunmasinda kritik bir rol oynayan bellek
biriktiricisi oldugunu vurguluyor.
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Bu yogun icerikli dosyada mekénsal bellegin
farkli boyutlarini, birbirini takip eden iki bélim
boyunca mimarliktan mizecilige, kent sosyo-
lojisinden cevre psikolojisine, kiilttrel calis-
malardan medya calismalarina kadar uzanan
disiplinler arasi bir yaklasimla ele almaya ca-
listik. Kentsel anlatilar, bireysel hafiza, duyu-
sal deneyimler ile sanat ve edebiyatin bellegi
bicimlendirme glicli lzerine derinlemesine
okumalar sunmayi amagladik.

Bu metinlerin, mekani yalnizca fiziksel bir varlik
olarak degil; hatirlama, temsil ve direnc sureg-
lerinde aktif bir bellek alani olarak diistinme-
ye katki sagladigini umuyoruz. Okurlarimizin
bu cercevede kendi sorularini Gretmelerine ve
yeni tartisma olanaklari gelistirmelerine vesile
olabilirse ne mutlu bize.

Bu dosyanin olusumuna katkida bulunan tim
yazarlarimiza ictenlikle tesekkir ederiz.

lyi okumalar-...

Nafia Akdeniz

Gorsel: Chiharu Shiota'nin 'Diinyalar Arasinda" Sergisinden

(Nafia Akdeniz, istanbul Modern, 2024)
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ENGLISH
ABSTRACTS

PHOTOGRAPHY AND
MEMORY: SPACE, TIME AND
WITNESSING

30> ISMAIL GOKCE

This article explores the relationship
between photography and spatial
memory, as well as the role

of documentary photography
within this context. Documenting
abandoned spaces is not merely a
process of recording but also part
of a dialogue with memory and
history. The restricted zones and
abandoned areas that emerged

in Cyprus after 1974 serve as a
crucial example for understanding
the transformation of space over
time and the processes of enforced
forgetting. The photographic series
produced in this context examines
not only the physical presence

of space but also the meanings
attributed to it. Through panoramic
and light-controlled compositions,
the study focuses on the dynamic
relationship between spatial
memory and both individual and
collective memory. It highlights
how documentary photography
functions not only as an aesthetic
representation but also as a tool
for revealing historical and social
layers.

Keywords: Photography and
Memory, Spatial Memory,
Documentary Photography,
Abandoned Places, Witnessin

HOME: SPACE, MEMORY,
CINEMA

36> ORHAN ESKIKOY

This article explores the
relationship between space,
memory, and cinema, examining
how individual and collective
memory are shaped through spatial
experiences. Drawing inspiration
from Gaston Bachelard’s Poetics
of Space, it highlights the role of
home in identity and memory
formation. The author reflects on
the loss of his childhood home due
to urban redevelopment, discussing
how this absence triggered
processes of remembrance and
imagination, influencing artistic
production. Cinema is considered
a tool for both individual and
collective remembrance, positioned
as a medium that resists the
erasure caused by rapid urban
transformations. The article
addresses the impact of urban
renewal on collective memory,
particularly in the context of
forced migration and displacement,
connecting these issues to the
changing urban landscape of
Cyprus. The role of filmmaking
in preserving and reconstructing
memory is explored, emphasizing
cinema’s function in counteracting
historical forgetting. Finally, the
article emphasizes the necessity of
supporting independent cinema and

highlights the significance of artistic
interventions in resisting oblivion

in rapidly transforming urban
environments.

Keywords: Gaston Bachelard,
Home, Cinema, Memory, Urban
Transformation

A MEMORY, AYOU... JUST
LIKE THAT ... YOU LEAVE:
THE STAGE MANIFESTATION
OF SPACE, MEMORY AND
PERFORMANCE

40> HANDAN ERGIYDIREN
GUNES KOZAL

This article explores the creation
process and staging dynamics of
Bir Hatira, Bir Siz..., directed by
Handan Ergiydiren, while also
featuring an interview with the
performer, Giines Kozal. In the
first section, Ergiydiren outlines
the conceptual framework of

the performance, discussing the
relationship between memory,
space, and the body within the
context of stage practice. Drawing
from Sevim Burak’s texts, this
performance is examined as an
interwoven experience of physical
and narrative space, where
memories and ghostly presences
engage with the audience. In the
second section, the interview with
Giines Kozal delves into the actor’s

experience of embodying the stage
as a ‘haunted house,” exploring
how the space inhabited her, and
how memory settled into the body
throughout the performance. The
dialogue between the actor and
director offers a testimony to the
ways in which space and memory
can transform within the realm of
performance art.

Keywords: Memory, Performance,
Space, Sevim Burak, Spectre

ZEITGEIST
50> RIDVAN ARIFOGLU

This text explores the intersection
of spatial memory, art,
architecture, and intellectual
history while discussing the
concept of the “spirit of the time/
zeitgeist” The medieval church,
which functioned as a structure
integrating various forms of art,
contrasts with the fragmentation
of artistic disciplines during the
Renaissance and Enlightenment
and their attempted reintegration
in modernism. This process raises
the question of how space carries
memory. Examples such as the
emphasis on mathematics and
physics rather than architecture

in the construction of Hagia
Sophia or the industrialization of
space as a function of production
demonstrate that memory is not
only embedded in the human mind
but also in spatial organization.
The text examines how modernism
repositioned architecture as a bridge
between art and memory, granting
it renewed significance through
perspectives from literature and
intellectual history. Umberto Eco’s
parallels between modern times and
the Middle Ages further provide

a framework for understanding
how space, in the digital age,
continues to interact with art and
memory, offering a new ground for
discussion.

Keywords: Spatial Memory,
Zeitgeist, Art and Architecture,
Middle Ages, Renaissance

GREETING AND FAREWELL AT
THE SOLE GATEWAY TO THE
OUTSIDE WORLD OF AN ERA:
ERCAN AIRPORT TERMINAL

54> ASU TOZAN

Ercan State Airport Terminal
Building, before the widespread

use of international travel, has

been an important collective
experience space for the Turkish
Cypriot community as a place
where the greeting and farewell

of passengers were experienced as

a cultural ceremony. The airport,
with its unique role as the only
gateway to the outside world in

the northern part of the island, has
become a symbol of prestige and has
deepened the societal interaction

of the space through emotional
connections such as education,

job opportunities, and visits from
family members abroad. In this
study, the architectural features of
the Ercan Airport terminal building,
which started operating in 1977 and
completely lost its architectural
quality due to renovation in 2004,
and its cultural meanings in the
Turkish Cypriot Community are
discussed; the relationship between
space and experience is addressed in
the context of public memory. The
research uses literature, archival
and oral history data to explore the
place of Ercan Airport in collective
memory and its role as a public
space. The terminal building

that designed by Adem Angi, was
constructed with a pure and modern
architectural style; particularly,

the arrangements of the balconies
for greeting and farewell of
passengers brought traditional
behavioral patterns of the Cypriots
into the major characteristic of

the project. The building, with

its use of exposed concrete and

minimalist architectural language,
was influenced by the modern
architectural movements of its time
and occupies a prominent place
amonyg its contemporaries. This article
discusses the historical, cultural,

and architectural significance of

the airport, its relationship with

our public identity, and its role in
individual experiences. The impact of
Ercan Airport on collective memory,
combined with personal and public
experiences, plays an important role
in shaping the cultural identity of the
place.

Keywords: Ercan Airport Terminal
Building, Northern Cyprus, Brutalist
Architecture, Spatial Memory

ERASED MEMORY AFTER
ADAPTIVE REUSE: TEMROZ
PRIMARY SCHOOL

64> BESER OKTAY VEHBI

Village schools are not just
educational institutions; they are also
the social and cultural centres of the
region they are located in. As a result
of urbanization and industrialization,
many village schools have become
abandoned or have been reused with
new functions in village life due to the
increase in migration from villages

to cities. The aim of this study is

to discuss how the re-functioning

of abandoned village schools has
transformed their identity in the
collective memory of society. In the
study, the historical background of
the Temroz (Zeytinlik) primary school
structure located in Temroz village, its
meaning in the villagers’ memory, the
reasons for its abandonment, and the
process of its reuse will be discussed.
Suggestions for resolving the negative
impact of the intervention and the
new function on the sense of belonging
between the school and the villagers
are offered.

Keywords: Adaptive Reuse, Village

Schools, Preservation, Memory,
Temroz Primary School.
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‘SPACE’ AS A SEMANTIC AND
METAPHORICAL LABYRINTH

72> HALIL DURANAY

This article examines the mnemonic
and memorial nature of space

and its multi-layered structure,
relating it to the concepts of archive
and collection. Spatial memory is
considered not only as a physical
entity but also as a process shaped
by temporal and semantic layers.
Tracing the etymological origins

of archive and collection, the study
highlights the role of ephemera in
archival practices. The concepts of
palimpsest, labyrinth, and rhizome
are used to explain the ever-
evolving nature of space. Umberto
Eco’s notion of the labyrinth and
Foucault’s concept of heterotopia
provide critical perspectives for
analysing the relationship between
space and collective memory.

In this context, the history of
Arabahmet Cultural Center and the
founding of Arkhe serve as concrete
examples of how spatial memory

is shaped. Ultimately, space is not
merely a physical structure but
also a memorial entity that carries
traces of the past, is continuously
rewritten, and is constantly
reconstructed. Heterotopias and
collection spaces play a crucial role
in preserving and transmitting
collective memory.

Keywords: Heterotopia, Arkhe
Nicosia, Archive and Collection,
Palimpsest, Spatial Memory

A CONCEPTUAL ESSAY ON
MUSEUMS AS PLACES OF
MEMORY

181> BURCAK MADRAN

This article examines museums as
“places of memory” and explores
the relationship between memory
and space. Drawing on Maurice
Halbwachs’ foundational concepts
of collective memory and space, it

evaluates the functions of museums
in shaping social memory. The
article emphasizes that museums
are not merely physical structures
for displaying objects but dynamic
spaces where social relations and the
context of collections gain meaning.
Using the theoretical frameworks of
Michel Foucault’s heterotopia and
Gaston Bachelard’s poetics of space,
it discusses museums’ potential to
preserve the memory of the past
and generate new meanings. The
transformative impact of technology
on museum spaces is analyzed
through virtual and augmented
reality applications. The article also
explores how the dematerialization
of museums, particularly during the
COVID-19 pandemic, has influenced
their mission as places of memory.
Ultimately, it arques that museums
remain indispensable public
institutions that carry the past

into the future and continuously
reconstruct collective memory.

Keywords: Places of Memory,
Collective Memory, Virtual
Reality in Museums, Heterotopia,
Digitalization

URBAN MEMORY AND THE
FUTURE OF FAMAGUSTA: THE
ROLE OF THE FAMAGUSTA
CITY MUSEUM ASSOCIATION

79> UGUR ULAS DAGLI

This article explores efforts to
preserve the urban memory and
cultural heritage of Famagusta.
With its historical structures, social
fabric, and stories carried from the
past to the present, Famagusta is not
just a city but also an essential part
of collective memory. However, the
rapidly changing urban landscape
poses a risk to this memory.

The article details the mission

of the Famagqusta City Museum
Association (MAKEMUD) to
safequard and transmit this heritage
to future generations. The role of
city museums in revitalizing urban

history, identity, and collective
memory is examined, along with
MAKEMUD’s research, workshops,
and awareness campaigns. Through
digital and physical museum
projects, the association seeks to
encourage public participation

and make Famagusta’s multi-
layered history more visible.
Finally, the article emphasizes that
urban memory is not merely an
individual concern but a collective
responsibility, highlighting the
necessity of a shared effort to
establish the city museum that
Famagusta rightfully deserves.

Keywords: Urban Memory,
Cultural Heritage, City Museum,
Collective Memory, Famagusta

THE RELATIONSHIP BETWEEN
SPACE AND MEMORY IN
DIGITAL SETTING: IS IT TIME
TO “RETURN HOME’?

o1> RAZIYE NEVZAT

This article interrogates the time
spent on digital platforms within
the framework of space, dimension,
and memory. Building upon

Paul Ricoeur’s theory of time and
narrative, as well as experiential
insights, it investigates the concept
of returning/arriving at the physical
space of “home.”

Keywords: Digital, Memory,
Identity, Space, Home

SPATIAL AND SOCIAL
MEMORY: THE ROLE OF
CEREMONIAL SPACES
TRANSFORMED BY DIGITAL
COMMEMORATIONS IN
COLLECTIVE REMEMBRANCE

94> DILAN CIFTCI
FILIZ SOYER

Although individual, memory,
which is inseparable from the social,
also represents how the mind is

formed together with society and
the social institutions that support
this continuity. The survival of

the nation as a social group that
transcends individual existence
depends on the transmission of
copies of the social components of
subsequent members. Ceremonies
and commemorations are among
the oldest methods of social memory
transmission due to their reqular
time divisions, repeated patterns,
reqular festivities, formality, and
unique styles. It is recognized that it
is the place where national rituals,
national memory, state-nation
relationship crystallizes. Spatial
positioning is of vital importance

to understand the social cohesion
and awareness of this relationship
and its potential in the participation
of societies in countries. The social
cohesion, awareness and potential
of this relationship are guaranteed
by the participation of communities
in nations. As a result, it is possible
to evaluate national celebrations

in terms of both public space and
public memory. The importance of
the commemoration and celebration
ceremonies as it is analysed in this
study is a case study of November
10th Atatiirk’s commemoration
which is very important for the
Turkish Nation and July 14th
French National Day celebrations.
These ceremonies host public spaces
and monuments as commemoration
places but also with the time and
changing technologies digital
platforms is now associated with
the formation of meaning related to
space body.

Keywords: Social Memory,
Ceremonies, Remembrances, Digital
Commemorations.

REMEMBERING THE PLACE:
CULTURE AND MEMORY IN
THE BOOK 5 CHILDREN 5
ISTANBUL

124> ELIF SONGUR DAG

The theme of the 98th issue of
Mimarca magazine was selected
as Spatial Memory. A children’s
book review was conducted within
the framework of this theme. In
the article, the function of spatial
memory as a cultural transmitter
is considered and personal and
public spaces are examined in the
context of memory transfer. In the
review, the picture book titled 5
Children 5 Istanbul, written and
illustrated by Betiil Sayin, which
was first published by Giinisigi
Kitaphgi in 2005, was evaluated
in terms of its illustrations and the
places illustrated. This book by
Betiil Sayin was included in the
2006 IBBY (International Children’s
Books Board) Honor List. Still
being popular, currently the book’s
34th edition was published. In the
fictionalized story, it is possible to
witness the lives of five children

in five different time periods in
Istanbul. The transition between
these periods is from present to
past. The overlapping traces of
five distinct periods in residential,
commercial, and public areas were
evaluated regarding spatial memory
transfer.

Keywords: Children’s Book,

Illustration, Place, Picture Book,
Spatial Memory
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"NE ISE O" KISISEL SERGI —
MUNEVVER OZGUR OZERSAY

21 Ekim — 2 Kasim 2024, @Ristem Kitabevi

BAHAR ULUCAY _
OZLEM OLGAC TURKER

Tatl bir sonbahar aksami, icinde yer aldigi her
isi/deneyimi buyuk bir dzveri ile, yapici, yara-
tici ve icten dokunusuyla guizellestiren, ben-
zersiz kilan sevgili Miinevver Ozgiir Ozersay'in
"Ne ise O" adli kisisel sergisinin acilisi icin
Rustem Kitabevi'nin bahcesindeydik. Bahce,
icsel yolculugun, cesur ve elestirel bir dille ifa-
de edildigi calismalara taniklik etmek isteyen
samimi, neseli ve bir o kadar renkli yureklerle
doldu tasti. Uzun yillara dayanan dostluk ya-
ninda yaratim strecine de taniklik eden sevgili
Ozlem Olgacg Tiirker, sergi hazirlik siirecinde
aktif rol Ustlenmis. Sergi anlatimi icin incelikle
bu serliveni kaleme alan ve Mimarca ile payla-
san sevgili Ozlem'e cok tesekkiir ederiz.

Oslem'den Mine'yi anlatan birkac ciimle...

Miine'nin kalbi o kadar buyiiktir ki... insani
sever, hayvani sever, dogay: sever, kalbinde
hepimize yer vardir. Kurumsalligin 6nemine
inanan, girdigi her ortamda sistemler kuran
Mune, onu bildim bileli her girdigi ortami gu-
zellestiren, etik durusunu hic bozmadan daha
iyiye ulasmak icin strekli miicadele eden bi-
ridir. Empati yénl cok gucludir; cok kucakla-
yicidir.

Sergiye dair...

Kendine sansiir koymadan, ényargi tuzagina
dusmeden yaratabilmek, yazabilmek, cizebil-
mek zordur. Yazilarinda, ve resimlerinde bunu
yapabildigi icin Mune &zeldir. Onun cok gelis-
mis olan sorgulayici dusiincesi eserlerine de
yansir. Yillar gectikce biriken 74 eserden olu-
san bu sergi, onun, o derin dinyasinin kiicticik
bir yansimasi aslinda... 'Ne ise o...

Sirece dair...

Mine ile birlikte Ozdgn Selenge'den resim
dersi aldigimiz yillarda Ozden abla'nin evinde-

ki atolyesinde kitaplar arasinda olmak, sicacik
derin sohbetler esliginde resim yapmak kendi
basinda bir ilham kaynagiydi. O yillar Ozden
Selenge'nin Kibris kiltiruyle yogrulmus sa-
natinin izinde, Mune'nin kendi tarzini arayis
yillari, lisansiisti calismalari ile bogusurken
ertelenen resimle tekrar bulusma dénemiydi.
O dénemde mimarlik egitimi boyunca diize-
ne koymayi 6grendigimiz cevremizi 'bozarak’,
kaliplar kirarak resmetmeyi denedigimizi; ve
Mune'nin bunu icten gelen bir cesaretle yapa-
bildigini hatirlarim.

Bir aradan sonra katildigimiz Nicholas'in ¢ok
toplumlu sanat stiidyosu (Nicholas Panayi Art
Studio) her iki toplumu kucaklayici cok dilli bir
atolyedir. Etnik ayirm olmayan cift-toplumlu
hatta cok toplumlu bu ortam, Miine'nin ilham
noktalarindan biri olmustur. Miine'nin ilkeleri-
ne uygun bu cok kiltirli ortam ve bu ortami
paylastigimiz diger arkadaslarimizin trettikle-
ri ve Nicholas'in esi Teresa'nin organizasyonel
destegi onun gelisme surecine olumlu katki
yapan diger etmenlerdir.

Mine'nin Nicholas'in stiidyosuna katilmasin-
dan bir-iki yil sonra ben de atélyeye katildi-
gim icin onun bircok eserinin olusum siirecine
tanik oldum. Bu sergideki eserlerin cesitliligi,
hocamiz Nicholas'in, sanat tarihiyle temel-
lendirerek, farkh tarzlari, farkh teknikleri de-
nememiz ve hatta birlestirmemiz ydniindeki
motive edici ve ufuk acici yaklasimi ve M-
ne'nin yaraticiiginin bir araya gelisinin de bir
yansimasidr.

Munenin resimlerinde, siirden, muizikten, po-
litikadan, masallardan, Kibris'tan, dogadan ve
asktan esinlenmeler gorebilirsiniz. Otuz yil 6n-
cesine dayanan bu eserlerde, sirekli okuyan,
yazan, sorgulayan bir bireyin duygularinin, di-
suncelerinin ve degisiminin sanat araciliiyla

disavurumunu bulabilirsiniz.

Ayrica Kibris'in ¢cehiz kaltirinin bir uzantisi olan fakat gtinimiizde islevini yitirmis manevi
degeri olan nesnelerle yaptigi enstalasyonlarda, kendi cocuklugu ve hayatta olmayan anne-
siyle 6zlem giderisine tanik olabilirsiniz. Kimisini sergileme bicimiyle giinceller; kimisini ise
kendi eserlerinden bir katmanla birlestirerek bir fiizyona dénusturerek gecmisi onurlandirir.

lyi izlemeler...

Miinevver Ozgiir Ozersay'in sergisinde farkli dénemlerde farkli teknikler ve farkli duygularla
ortaya cikmis eserler, 11 ayri tema altinda gruplanarak sergilenmistir.

Muinevver'in bu temalari nasil aktardigina birlikte bakalim:

Tema 1
Denemenin Giici I: Kipirdanmalar

Bundan tam 30 yil énceki yillar, benim Cek
Cumbhuriyeti'nden Kibris'a kesin dénis yap-
tigim yillardi. Cok hayal kirkhgi, cok yorgun-
luk, cok ayrilik, cok Gzintl iceren bir do-
nemdi. iki cocugumla "single mother" olarak
yasamam gereken bir yol 6nimde tum trka-
taculagl ve Umitleri ile upuzun uzaniyordu.
Resim yapmak bana ayna oldu, teselli oldu
ve karanlik gecelerde el fenerim oldu.

Figiir 1. Denemenin Giicl — Kipirdanmalar

Tema 2
Kirmizi Ayakkabilar: Masumiyetin Potansiyeli

Cocuklugumuzda havaya biraktigimiz ayak
izleri simdi acaba nerede?

Kictik kizlar  duygusal yaratiklardirlar.
Masumdurlar. Bu masumiyetin guci ile
gelecege yuriyen kicik adimlar atarlar.
Bu adimlarin kuctklugu guigsuzlikle ilgili
degil, tam tersine sinirsiz potansiyelin birer
hatirlaticisidir. Kirmizi renk yasama istegidir;
guven duygusudur, duyarlliktir, hayatta
kalma azmidir.

-

Figiir 2. Kirmizi Ayakkabilar - Masumiyetin
Potansiyeli
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Tema 3

Rumi ve Androulla

"Kalbinde bir mum var yanmaya hazir.
Ruhunda bir yokluk var, varliga hazr.
Hissediyorsun, degil mi?" #mevlana

Rumi'nin bu siiri bir baslangic noktasiyd.
Sonra Androulla geldi. Gergek bir model ola-
rak. O'nun yiiziini ¢izdik. Ellerini ¢izdik. Son-
ra hepsi bir oldu. ic ice gecti.

Figiir 3. Rumi ve Andrulla

Tema 4
Doga II: Hurma Agaglari

Palmiye agaci bende kendini, her tirlii hayal
kinkhgini asarak ytkselmenin, gtnesli gok-
lerle sohbet etmenin, zalim riizgarlarin 6nin-
de bilgece egilebilmenin, yagmurlarda yika-
narak tazelenebilmenin sembolik bir ifadesi
olarak gésterdi. Hayalimde, avuclarim hurma
dallar gibi acik, semaya yazdigim mektuplar
gibiydi bu calismalar.

Figiir 4. Doga Il - Hurma Agaclari

Tema 5
Miizik ve Mirekkep

Bu calismalar, Fazil Say ve Serenad Bagcan'in
Yeni Sarkilar albimund dinlerken yapild:.
Fazil Say, bu albimiin bes sarkisini, Cemal
Siireyya, Edip Cansever, Omer Hayyam, Na-
zim Hikmet ve Turgut Uyar'in 6nemli siirleri
temelinde besteledi. Mizigin kendisinin de-
neysel dogasina ragmen, bize kendimizi yan-
sitan derin bir tarafi var. Her sarki, sasirtici
imgeler ve seslerle dolu ve kendine ait bir
baska diinyayi ortaya koyuyor.

Figir 5. Miizik ve Miirekkep
(Ozlem — Miinevver- Meserret)

Tema 6
Biiytikler I: Saksafon

Saksafon: O benim yeni arkadasim. Ses c¢iI-
karmak icin bir glc sarf etmek ve bundan
korkmamak gerektigini bana 6gretmeye ca-
histyor.

Figiir 6a. Biiyiikler | - Saksafon

Byiikler Il: Hayali Merdiven

Hayali Merdiven: Ylzey kaplamalari ve ban-
yo malzemelerinin tedarigi ile ugras halinde
oldugum bir is hayatim var. Bazen batan bir
geminin deniz altina ¢cokisu gibi bu diinyam
icime cokuyor. Ara ara asagdiya bir merdiven
sarkitmam ve inip oralarda neler olup bittigi-
ne bakmam gerekiyor.

Figiir 6b. Blytikler II-Hayali Merdiven
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Hayali Merdiven isimli calisma icin ek bilgi:

Bu calisma stiresince Clarissa Pinkola Estes
tarafindan kaleme alinmis Kurtlarla Kosan
Kadinlar kitabinda denk geldigim ve beni
cok etkileyen bir siir, arka planda strekli
bana eslik ediyordu. Siir'in orijinali cok uzun
ve Adrienne Rich'e ait. Kitaptaki halini bura-
da paylasiyorum.

Batik Gemiye Dalmak

Orada bir merdiven var.

Her zaman orada o merdiven
masumca asili

geminin kenarina yakin...

Asagi iniyorum...

Batigi incelemeye geldim...
Verilen hasari gérmeye

ve ortalida sacilmis hazineleri...

-Adrienne Rich

Tema 7
Denemenin Gilicii Il: Masalsi

Hayal kurmanin ve masalsi diyarlarin bize
sunduklari cok gizli guicler var. Glindelik ha-
yatta cogunlukla bu giiclerin farkina varama-
yabiliriz. Ancak inanin bana; bir giin bir daki-
kaligina bir yetiskinin kucagindaki cocugun,
ona kitap okunurken sayfalara bakisini ve
dort kulak nasil dinledigini dikkatle izlerse-
niz, demek istedigimi bilirsiniz.

Figtir 7. Denemenin Giicl II-Masalsi

Tema 8
Hafifler

Sanat 6gretmenimiz Nicholas Panayi: "Ha-
yat bir kolajdir" dedi. Bunun tzerine ben de
stidyo calismamiza gelirken, Prag'daki 6g-
renci halimden parcalar getirdim ve bunlarla
ne tur bir kolaj olusturabilecegimi merak et-
tim. Bu tema altina yer alanlar, "Altin Oran"
adindaki Cek mimarlik dergilerinin eski sayi-
larindan ve stiidyoda kendim trettigim baz
yirtik calismalarin bir araya gelmesinden olu-
san calismalarimdir.

- ;

Figiir 8. Hafifler Kolaj

Tema 9
Doga II: Dogada ve icte

Bu tema altinda yer alan calismalarin nere-
deyse tumu disarda acik havada, grup ola-
rak gittigimiz "plein air" gezilerinde yapildi.
Deniz kestaneleri ise pandemi déneminde
stiidyoda, yiiziimiizde maske ile ic mekanda
yapildi. Bence kapanma dénemindeki halleri-
mizi cok glizel anlatirlar: Dokunusa, 1siga ve
kimyasallara hassas olan deniz kestaneleri,
hicbir seyin gérindigu gibi olmayabilece-
ginin miukemmel bir érnegidirler. Her yerle-
ri sadece dikenmis gibi gorunirler. Hareket
etmiyormus gibi gérinirler. Oysa aslinda,
bircok surprizle doludurlar. Dikenlerinin al-
tinda cok renkli ve siirsel bir cekirdek olan
kabuklari vardir. O kabugun icinde, son dere-
ce canli bir yasam strerler. Zarif bir sekilde
kayalarin etrafinda hareket ederler ve asla
avei balikgilardan, derinliklerden ve karanlik
sulardan korkmazlar. (Bu metin ilk olarak, Li-
masol Sergisi icin yazilmisti.)

w

Figiir 9a. Doga Il - Dogada ve Icte

¥

Figiir 9b. Doga Il - Deniz Kestaneleri -
Yasemin Dinand Koleksiyonu
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Tema 10
Figdirler

Oldum olasi figlir cizmekten kactim. Niye
bilmiyorum. Nedenini 6grenmek istedigimi
de sanmiyorum. Gelin gérin ki, 2015 yilinda,
kiictik kizim Mavi ile beraber zaman gecir-
mek ve Mavi'nin sanat ile temasini artirmak
amaci ile Art Studio Nicholas Panayi'ye daha
ilk adimimizi attigimiz giin, canli bir model ile
calisma yapmak zorunda oldugumu da anla-
digim giindt. icimden bir ses, "yapamaya-
caksin" dedi. Baska bir ses de "yapabilirsin"
dedi. iki ses de bence hakliyd:. Bu calismalar
o calismalardan.

Figdir 10. Figdrler

Tema 11
Boh¢adan Cikanlar

Onlar; yani annem, anneannem ve buyuk
teyzelerimden bana miras kalan el islerini,
sergileme gibi bir niyetim yoktu. Ama anla-
digim kadari ile onlarin kendilerini sergilet-
me gibi bir niyetleri vardi. Benimle geldiler.
Benimle dustindiler, beni dusundurttiler.
"Ne ise o', dediler. Oyle ise "biz de ne isek,
oyuz." "Tamam" dedim. "Hos geldiniz ve ka-
bulimsiniz."

Figiir 11b. Boh¢adan Cikanlar - Enstalasyon

Figiir 11c. Boh¢adan-Cikanlar-Enstalasyon-
Perspektif

Figiir 12a. Sergi Hazirlik -Gizem Olgac

e S,

Figiir 12b. Sergi Hazirlik - Guita Farivarsadri -
Deniz — Mehmet

Figiir 14. Nicholas Panayi Acilis Konusmasi

Figdr 13. Minevver Ozgir Ozersay ve Fevzi
Ozersay Sergide
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ORADAYDIK

UC GUNLUK MIMARI
BELLEK YOLCULUGU

EZGISAKER
NEVZAT OKSUZOGLULARI

Kasim ayinda, Kibris Tirk Mimarlar Odasi'nin
davetiyle Nevzat Sayin'n Kibris'a gelisi, sa-
dece bir seminer etkinligi degildi; yillardir
izledigimiz, yazilarini okudugumuz, dusunsel
katkilariyla beslendigimiz bir mimarla ayni
mekdnda bulunma, sohbet etme ve birlikte
zaman gecirme firsatiydi. Studiol14 olarak ho-
canin Kibris'ta gecirdigi zamani yakindan pay-
lasma imk&ni bulduk.

Nevzat Oksiizoglular icin bu bulusma, yillar
dnce 6grencisi oldugu hocasini Kibris'ta misa-
fir etmenin heyecani ve gururuyla sekillendi.
Benim icinse, mimarlik pratigimin basinda,
hayranlikla izledigim bir mimarla ayni cograf-
yada ayni mekéanlara ve anlara taniklik etmek
tarifsiz bir deneyimdi.

Nevzat Oksiizoglulari'nin Kaleminden...

Kasim ayinin bir Cuma sabahiydi. Nevzat Sa-
yin'i havaalaninda karsilarken icimde tanidik
bir heyecan vardi. Bu yalnizca bir seminer
organizasyonu degildi; yillar énce 6grencisi
oldugum, simdi meslektasi olmanin gururunu
tasidigim hocamla yeniden yolda olmakti.

Ucagin inisinden sonra rotamiz dogrudan
Magusa'ydi. Hocanin her zaman oldugu gibi
gozleri ayrintilarda, zihni tarihteydi. "Kibris bu
kadar diiz miyda?" sorusuyla, yillardir gidip
geldigim ama belki de hic fark etmedigim, uc-
suz bucaksiz pastel tonlariyla Mesarya Ova-
si'ni gecerek Magusa'ya vardik.

ik duragimiz, Tuzla'daki 1960'lardan kalma,
Bauhaus etkisini acikca tasiyan bir fabrika
oldu. Ardindan fabrika yénetim binasi... Yillar-
dir 6niinden gecip zaman zaman gizlice icine
girip inceledigim bu binaya, onun bakisiyla

baktigimda detaylarin ne kadar farkli gériin-
dugund fark ettim.

Salamis Antik Kenti'nde yurirken mimarhgin
disina tasan bir sohbete daldik. Aile, bellek
ve gecmis Uzerine konusmak cesaret istedi
ama c¢ok sey 6gretti. Magusa kale icinde bir
bifede "biklal" tost ve meshur "garga suyu"
esliginde kisa bir mola ardindan, Fevzi Hoca
da bize katildi ve Kapali Maras'a gectik.

iki hocamla birlikte bu sokaklardan yiiriimek,
gecmisin hem acisini hem de bilgisini tasiyan
bir bellegin icinde yirimek gibiydi. Fevzi Ho-
ca'nin Maras hakkindaki anlatimlari, cocuklu-
gumun ve gencligimin gectigi bu hayalet kent
hakkinda ne kadar az sey bildigimi gosterdi.
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Nevzat Hoca, biz Kibrishlar icin neredeyse
imkansiz sayilabilecek bir zamanda denize
girerken, lokal bir diikkédndan tizerinde Kibris
haritasi olan havlu almayi da ihmal etmedi.

Marasli bir mimar olarak, her zaman hayrani
oldugum Le Corbusier'in Villa Savoye'una ben-
zeyen, kapal sehirdeki kicik bir replikasini
gostermek istedim. Ardindan istikamet: Lef-
kosa.

"Kariyerimde yénimd bulmami saglayan ¢
kiymetli hocamdan ikisiyle cocuklugumun gec-
tigi sokaklarda yurimek, anilari paylasmak ve
bu yolculugun égrencilikten meslektasliga ev-
rildigini gérmek benim icin cok anlamliyd.."

Lefkosa'daki ilk duragimiz Ristem Kitabevi
oldu. Bu tarihi mekénda, Kibrisli yénetmen
Dervis Zaim ve eski Calisma Bakani Zeki Ce-
ler'le karsilasmaksa, Kibrish olmanin kendine
6zgu surprizlerinden biriydi. Kitabevinin sahi-
bi Ali Ristem'in, "Hocam su konuya bir bakar
misiniz?" diyerek dis mekan sacagini tasarlat-
mas! ise samimiyetin ve ictenligin bir baska
guizel érnegiydi.

Seminer saatine kadar bu guizel grupla — Ali
Ristem, Dervis Zaim, Zeki Celer, Onur Olgu-
ner ve elbette Nevzat Hoca — gecen zaman,
yalnizca gecmisin hatirlanmasiyla degil, bugi-
nin birlikte tartisiimasiyla da doluydu.

Ayni gin aksam saatlerinde Mimarlar Oda-
si'nin ev sahipliginde gerceklesen seminer, bu
karsilasmanin paylasilabilir bir ortama dénus-

mesini saglad.

Aksam yemeginde ise ydnetim kurulu tyele-
ri, degerli hocalar ve meslektaslarimizla ayni
sofrayi paylasmak cok anlamliydi. Benim icin-
se daha da 6zeldi. Ciinky kariyerimde yonu-
mu bulmami saglayan tic kiymetli akil hocamla
— Turkan Ulusu Uraz, Nevzat Sayin ve Fevzi
Ozersay'la — ayni masada yeniden diisiin-
mek, konusmak ve anmak icin essiz bir firsatti.

Ezgi Saker'in Kaleminden...

Bu yazi, bir yerde bulunmaktan cok daha faz-
lasini anlatiyor. Katildigim bir seminerin &te-
sinde; taniklik ettigim G¢ glini ve kisisel belle-
gimde biraktigi izleri, mimarlikla i¢ ice ge¢cmis
bir anlati olarak kaydetme niyetiyle kaleme
alindi. Ciinki mimarlk bazen bilgiyle degil
aniyla, sadece yapilarla degil, insanlar ve ilis-
kilerle kurulur.

Bazi glinler vardir; spontane bir sekilde haya-
tinizda cok 6zel bir yer edinir. Nevzat Sayin'in
Kasim ayinda Kibris'ta verecedi semineri ilk
duydugumda, sadece mimarlik Gzerine bir ko-
nusmaya katilacagimi distindim. Oysa bu ¢
gun; zamanin yavasladigi, sézlerin agirlastigi,
sorularin derinlestigi bir deneyime donustu.
O gunlerin etkisi hald taze; tizerinden aylar
gecmesine ragmen, sanki diin yasanmis gibi
bellegimde duruyor.

Benim icin hocayla karsilasma, seminer saa-
tinde basladi. Uzun siredir kitaplarindan, ko-
nusmalarindan, yazilarindan takip ettigim bir
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isimle ylz yize gelmenin, hayranlikla izledi-
gin biriyle karsilasmanin tatli heyecani vardi.
Karsilastigim kisi, kitaplarindan tanidigim ka-
dar derin, distinceli ve samimi biriydi. Ve ¢cok
daha fazlasiydi. Tanistigimizda tek bir ortak
kelime yetti: Antakya. O andan itibaren birbi-
rimizi kalpten anladik.

Kibris Turk Mimarlar Odasi'nin bu bulusmayi
mimkin kilmasi hepimiz icin ¢ok kiymetliydi.
Bu tur bulusmalar yalnizca mesleki birikimi
degil, mimarlkla kurdugumuz kisisel bagla-
r da giclendiren essiz anlara dénistyor. Bu
karsilasma da onlardan biriydi.

Ama benim icin bu deneyimin 6zel bir boyutu
daha vardi. Ekip liderim Nevzat Oksiizogulla-
r, Nevzat Sayin'in 6grencisi. Hocanin Kibris'ta
oldugu sirrecte onunla birebir ilgilendi ve beni
de bu siirece dahil etti. Nevzat Oksiizogullari,
meslek pratigimde birlikte calistigim ilk ekip
liderim. Aslinda onu sadece "ilk patronum"
diye tanimlamak yeterli olmaz. Zamanla ara-
mizda, sadece birlikte Gretmeye degil, birlikte
6grenmeye ve birlikte eglenmeye dayanan bir
dostluk kuruldu. Onun hem mesleki rehber-
ligi hem arkadasligi, bu yazinin da bu yolcu-
lugun da énemli bir parcasi. Kimi zaman ona
"hocam" demem bundandir — hem gecmisin,
hem bugtinun diliyle.

Nevzat Sayin'la sadece ayni salonda bulun-
mak degil; ayni masada oturmak, ayni yollar-

dan gecmek, ayni manzaraya birlikte bakmak
mimkin oldu. Onun gézinden sehre, cograf-
yaya ve mekéna yeniden bakmak, zihnimde
cok katmanl bir pencere acti.

Mimarlar Odasi yonetimi, degerli hocalar ve
meslektaslarla aksam yemeginde birlikteydik.
Ama o aksamin bana kattigi en buyik sey, mi-
marligin sadece mesleki bilgiyle degil, insani
baglarla da kuruldugunu bir kez daha hatir-
lamaktu.

Ortak Giin - Lefke, Soli, Vuni

Ertesi gliin Nevzat Hoca ve Nevzat Bey birlikte
Lefke'ye geldiler. Burasi, benim uzun yillardir
yasadigim bolgeydi ama o giin ilk kez baska
bir gézle, baska bir dikkatle gezdim. Soli An-
tik Kenti'nde yirurken mandalina yedik. Antik
caglardan bahsettik, mimarisini c6zmeye ca-
hstik. Yillardir defalarca gezdigim yerlerde,
Nevzat Hoca'nin merakiyla yeniden &6grenci
oldum.

Vuni Sarayr'na tirmanirken giinesin taslardaki
oyununu izledik. Her durakta, Nevzat Hoca'nin
bir mimar olarak degil, bir duslinir olarak
mekanla kurdugu bag beni biyiledi. Yemekte
deniz kiyisindaydik. Masada Zivania, sohbetin
ortasinda Antakya vardi. ikimiz icin de Antak-
ya, yalnizca bir sehir degil; kisisel ve kolektif
yaralarin birlestigi bir yerdi. Konusmalarimizin
codu, acik ya da ortik bicimde, kayiplar ve

bellegin pesinden gidiyordu.

Mimarligin sadece bina insa etmek degil, ayni
zamanda bir yerin ruhunu anlamak, kiltarina
okumak, ge¢misine taniklik etmek oldugunu
onun bakisindan bir kez daha anladim. "lyi bir
yerel zaten kendiliginden evrenseldir," dedi-
ginde icimde bir seyler yerli yerine oturdu. Bu
s6z, bana sadece mimarlik degil; yasama, ait
olmaya ve bakis acimiza dair cok sey séyledi.

Nevzat Hoca'yla yapilan her sohbet; ister hay-
van haklar {zerine, ister felsefe, ister kent
Uzerine olsun — bir ders gibiydi ama asla
didaktik degil, merak uyandiran, yol acan bir
dersti.

Lefkosa sur icini birlikte gezdik. Ahmet Be-
haeddin evlerini dolastik. incelikle inceleyen
gozleriyle bakti her yapiya. Onunla yirirken
ben de baktigim her yere yeniden baktim. O
hafta sonu yalnizca bir seminer degil; bir kar-
silasma, bir hatirlama, bir 6grenme sireciydi.

Ve bana, mimarligin sadece yapilarla degil, in-
sanlar ve duygularla da kuruldugunu bir kez
daha hatirlatti. Hayran oldugum bir mimar-
la bir arada olmak giizeldi. Ama onu taniyip,
onunla bag kurmak; iste bu, unutulmazd..

Ben oradaydim. Dinledim. Gézledim. Kaydet-
tim. Mumkiin kilanlara tesekkirlerimle...

EZGIi SAKER

KTMMOB Mimarlar Odasi
Yayin Kurulu Uyesi
Studio 14, Mimar
ezgisaker@outlook.com

NEVZAT OKSUZOGLULARI
Studio 14, Mimar
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TEMA

ISMAIL GOKCE

OZET

Bu yazi, fotografin mekdnsal bellek

ile iligkisini ve belgesel fotografciligin

bu baglamda oynadigi rolii ele
almaktadir. Terk edilmis mekdnlari
belgelemek, yalnizca bir kayut siireci
degil, ayni zamanda bellek ve tarih ile
kurulan bir diyalogun pargasi olarak
degerlendirilmektedir. 1974 sonrasi
Kibris'ta olusan yasak bélgeler ve terk
edilmis alanlar, mekdnin zaman icindeki
doniisiimiinii ve belleksizlestirme
stireglerini anlamak agisindan 6nemli bir
ornek teskil etmektedir.

Bu baglamda iiretilen fotograf serisi,
mekdnin fiziksel varligi kadar, ona
yiiklenen anlamlari da irdelemektedir.
Panoramik ve 151k kontrollii cekimler
araciligiyla, mekdnsal bellek ile bireysel ve
kolektif bellek arasindaki dinamik iligkiye
odaklanilmaktadir. Calisma, belgesel
fotografin yalnizca estetik bir temsil
sunmadigini, ayni zamanda tarihsel

ve toplumsal katmanlari gériiniir hdle
getiren bir arag olarak islev gordiigiinii
ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf ve Bellek,

Mekdnsal Bellek, Belgesel Fotografilik,
Terk Edilmis Mekdnlar, Taniklik

30

FOTOGRAF VE BELLEK:
MEKAN, ZAMAN VE TANIKLIK

Fotograf, yalnizca bireysel anilari degil, ayni zamanda
mekanlarin bellegini de kayit altina alan ve gecmis ile bu-
gun arasinda bag kurarak gelecege perspektif sunan bir
sanat formudur. Mekansal bellek, bir toplumun tarihini,
doénusuimini ve kayiplarini icinde barindiran ve bugiine
kadar farkli bircok anlati bicimleri ile Gzerinde calisiimis
bir olgudur. Ozellikle terk edilmis mekanlar, gecmisin iz-
lerini tasirken ayni zamanda mekénsal hafizanin kirilgan-
[igini ve zamanin midahalesine acikligini gérunir kilar. Bu
baglamda belgesel fotografci, yalnizca gorsel bir kayit
olusturmaz; mekanla birlikte hafizayi yeniden insa eden,
yasadigi déneme taniklik eden ve insan ile toplumu ilgi-
lendiren meselelere odaklanan bir gorsel hikdye anlati-
cisi olarak konumlanir. Bazen kisisel durusunu, bazen de
dénemin ruhunu yansitan temalari merkeze alarak anlati-
sini derinlestirir. Bu noktada, bir fotograf projesi olustur-
manin Uc temel cikis noktasi vardir: Ya bir konuyu merak
etmek ya bir konuyu dert edinmek ya da bir konunun par-
casi olmak. Kendi calismalarimin kékenini, nigin kiltarel,
antropolojik, etnik, digeri ve bellek konularina egildigimi
anlamaya calisirken hepsinin ortak noktasinin merak duy-
gusunu barindiran cocukluk anilarindan kaynaklandiginin
farkindaydim. Ancak 2010 yilinda hocam Skip Norman'in
akademiden emekli olmasi lizerine ona ithafen stanbul
isimli bir sokak fotograflari sergisi actim. Serginin kitabi
icin bir yazi kaleme alan Kibrisli ydénetmen Dervis Zaim'in
degerlendirmeleri, fotografa yaklasimimi daha derinden
sorgulamama sebep oldu. Acaba Dervis Zaim hakli miy-

di?

ismail'in bu sergi icin hazirladigi fotograf-
lara baktigim zaman fotograflarin gercegi
dogrudan temsil etmedigini bir kere daha
hatirladim. Fotografcilar yasamla ic ice
olarak etraflarini kareye aktarmaya cali-
sirlarken tam da bu cabalarin sonucun-
da ortaya cikan sey, kimi zaman sadece
tanikliktan ibaret olmayabilir. ismail‘in

cektigi fotograflar fotografcilarin gercek hayatlarinda tanik olduklar gercek-
lik ile goruntilere gecen gerceklik arasinda mesafe oldugunu bize bir kere
daha vurguluyor. Bu yénleri ile bu kareler sadece bir tanikliktan ibaret kare-
ler olarak adlandirimamasi gereken kareler. ismail etrafindaki sehre-istan-
bul'a-kamerasi ile yonelirken bicim ile icerigi birbirine zarar vermeyecek bir
dengede bulusturmayi basarmis. Bu durum bizi ilgili fotograflara bakarken
daha dikkatli bir gézle yaklasmaya zorluyor ve baska sorulari da beraberin-
de getiriyor: Acaba bu fotograflar nasil bir motivasyonla cekilmis olabilir?
Gorintu despotizminin ayyuka ciktigi gtinimiiz diinyamizda bu fotograflarin
baska bir motivasyon kaynagi olabilir mi? Bu zor sorulara karsi yanit ararken
kendimce bazi ipuclari yakalamaya calistim. ismail kamerayi eline alip sehre
ve insana dair anlari tespit etmeye calistigi zaman bilincli veya bilingsiz (sa-
ninm) kendi kendini, gecmisini ve gelecegini insa etme yolculuguna girismis
(2010, s. 20-21).

Bu yazidan alti yil sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'ndeki doktora tezim icin
cekmeye basladigim Arada-Hiatus isimli calismam da bu gecmisi insa etme durtisu ile co-
cukluk meraki ve anilarima dayaniyor belki de. Yedi-sekiz yaslarinda dedemle yogurt satmak
icin her Magusa'ya gittigimizde kimisinde kursun izleri olan savas sonrasi terkedilmis yapi-
lari gérdiiguimde kafamda bir siirti sorular ve icimde negatif duygular olusurdu. Bu duygulari
2018 yilinda istanbul'da actigim serginin katalogunda séyle dile getirmistim:

Eskiyen, islevini yitiren, yakinda yok olacak olan cogu sey beni her zaman
ilgilendirmistir. Bu dirttyle gerceklestirdigim Arada-Hiatus isimli fotograf
projemde, 1974'te Kibris'taki savas sonrasi yasanan gé¢ ve bélinme sonu-
cunda terk edilmis olan, atil hale gelen mekanlarin bende uyandirdigi ara-
da kalmishk, tekinsizlik, belirsizlik, aidiyetsizlik ve sahipsizlik gibi hisleri
gorunir kilabilmek icin fotograf yoluyla mekén, zaman ve bellek arasindaki
iliskileri irdelemeye calistim. Hicbir hareketin gerceklesmedigi terk edilmis
bu mekénlarda zaman havada asili kalmis gibidir, fotograf cekerken insan,
mekéanin zamandan alikonuldugu hissine kapilir. Buralarda kasvet, en belirgin
duygu durumudur.

Bakhtin'in sézleriyle "zaman burada ilerlemekte olan hicbir tarihsel devinim barindirmaz...
Hicbir 'bulusma’, hicbir ‘ayriima' gerceklesmez burada" (2017, sayfa 301). Doktora tez pro-
jemde, bireysel ve toplumsal bellege odaklanarak Kuzey Kibris'taki mimari-mekansal degi-
sime ugramis, bir zamanlar islevselken glinimizde terkedilmis, insansizlastirilmis, hikaye-
sizlestirilmis yapilar fotografladim. (Fig. 1a, 1b, 1c, 1d) Binalar tGzerinden dolayl olarak da
adadaki siyasi-politik meselelerin ne kadar buyik bir zaman ve maliyet kaybina yol actigi
vurgulamaya calistim. Fotografci Josef Koudelka'nin (2008), panoramik fotograflardan olu-
san ve uygarligin hem insa etme hem de yikma sirecinin yarattigi paradoksu belgeledigi
Kaos serisindeki fotograflari bana ilham kaynagi oldu.

FOTOGRAFIN TEKNIK DiLi VE ANLATIMI

Her seyden énce beni bu fotograflari cekmeye iten hislerin karsihdini bulacak, fotograflarin
gorsel diline yansimasini destekleyecek bir teknik icerik kullanmaliydim. Bos alanlari, terk
edilmisligi, sahipsizligi, mekanlarin zamanla iliskisini ve insansizlastirilmalarini en iyi panora-
mik formatin yansitacagina karar verdim. Arada kalmislk hissini ve bu mekanlarin artik sa-
dece hafizalarda yasiyor olmalarini anlatabilecegini distindiigiim icin analog bir makine ile
biraz grenli bir film kullanarak fotograflamayi sectim. Once 35 mm film kullanan Hasselblad
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Figiir 1a. CMC Bakir Madeni Hamamlan Lefke (Lefka)

Figiir 1b. Aridami Kéyii (Artemi)

Figiir 1c. Deniz Feneri Bekgi Evi, Sadrazamkdy, (Livera)

Figiir 1d. Sitliice Diinya Sinemasi, Siitliice (ispillat)

Xpan |l makine ile 400 ISO Kodak Portra renkli filmi denedim. Renkli film ile siyah-beyaz film
arasinda kararsizdim fakat ilk test cekimlerinden sonra gercege en yakin ve konuya en taraf-
siz oldugunu distndtgum renkli filmi kullanmaya karar verdim. Cekimlerde mekanlara olan
gorece uzakligi azaltmak, izleyicinin mekénlari daha detayli gérebilmesini saglamak ve de-
rinlik hissi ile ton zenginliginin daha fazla olabilmesi icin 35 mm film yerine orta format film
dolayisiyla orta format panoramik bir makine kullanmaliydim. Béylece tizerinde normal aci
objektif olan, 6x17 cm gériintli boyutu veren orta format filmli makine Fuji G617 kullanmaya
karar verdim. Fuji Film Tirkiye Ofisi belli bir streligine ellerinde bir tane var olan séz konusu
makineyi kullanimima verdi. Bu projeyi her ne kadar panoramik formatta cekmeye karar ver-
diysem de her bir mekadndan bir de detay fotograf cekerek, sunumda panoramik fotografin
yaninda kullanmak icin 6x6 Hasselblad orta format analog makineyle projeyi desteklemeyi
dustindim. Her mekan icin ayrica detay cekim yapmama ragmen, anlatmak istedigim seyi
gorsel olarak desteklemek yerine konuya fazlaca yorumumu katiyormusum hissi uyandirdigi
icin bunlari kullanmaktan vazgectim. Bunun yaninda bu mekanlari ‘pinhole’ makineyle siyah
beyaz da cekmek istedim. Boylece 4x5 in¢ bir 'pinhole’ makine de ekipmanlar arasindaki
yerini aldi. Tum mekanlari ‘pinhole’ makine ile de cektim ama gérintileri fazlaca estetikles-
tirmesi ve yabancilastirmasindan dolayi bunlari da kullanmamaya karar verdim.

PROJENIN ROTASI VE HiKAYELERI

ilk 6nce adayi dogudan batiya sinir hatti boyunca kat ederek bu hat tizerinde yer alan tiim
koylerde, projede yer alabilecegini disindiigim mekanlar tespit ettim. Kimi yerleri de 6n-
ceden biliyordum. Kesif gezilerinde tim ekipmanimi yanimda tasiyarak o giin uygun buldu-
gum cekim mekaninda ¢ekim saatini bekledim. Bir sonraki giin icin cekecegim mekéani da o
gun tespit ettigim yerlerden belirledim. Aidiyetsizligi, kimliksizligi, belirsizligi ve tekinsizligi
anlatabilmek icin fotograflari dogrudan giines 1siginda cekmekten kagcindim. Sadece biraz
aydinlk olan saatlerde cekim yagmaya karar verdim. Béylece cekim ya gines dogmadan
onceki ya da giines battiktan sonraki 10-15 dakikalik aydinlik zaman diliminde olmaliyd.
Cekim yapacadim her giin 1, en fazla 2 mekan cekme imkadnim vardi. Dolayisi ile her cekim

olan eaakialar
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Figiir 2. Arada-Hiatus Sergisi Cekim Mekéanlari Haritasi (Sergi Katalogundan)
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gunii hem belirledigim bolgedeki koyleri gezerek cekilecek mekanlar tespit ettim hem de
gunbatimindan sonra bir mekanin renkli panoramik genel, renkli kare format detay ve si-
yah-beyaz 'pinhole' genel fotograflarini cektim. Adanin dogu sahilinde bulunan yasadigim
ilce iskele'den cikip sinir hatti boyunca yer alan son Tiirk kéylerini sirasiyla batiya dogru
takip ederek her gin icin bir kéyde cekim yaptim, bir sonraki kdydeki cekecedim mekén
icin ise ertesi guin ayni yolu tekrar gittim. Kimi kdyde ise cevresel nedenlerle cekebilecek
bir mekén bulamadim. Sinir hattindaki kdyler bitince projeyi adanin geneline yaymaya ka-
rar verdim. Kuzey Kibris'taki 3-5 kdy hari¢ tiim yerlesim birimlerini gezerek, fotograflamayi
dusundigim mekanlan sectim. Aralikli zaman dilimleriyle yaklasik bir yil stiren cekim siireci
icin adanin kuzeyinde bircok yere defalarca giderek 5300 km yol kat ettim. (Fig. 2) Bu za-
man zarfinda elliden fazla mekanin fotografini cektim.

Fotograf cekimlerinin bitmesinden sonra sozlu tarih calismasi ile projeyi desteklemeyi du-
sindim. Cekim surecinde mekanlarla ilgili bélge insanindan hicbir bilgi almadan sadece
gozlemleyerek bir bag kurabildigim yerler cekim 6nceligim oldu. Sézlu tarih calismasinda
ise 13 farkli mekan hakkinda bilgi sahibi kisilerle video- réportajlar yaparak mekanlarin hika-
yelerini ve terk edilme nedenlerini 6grendim. Daha sonra projenin genelini yansitabilecegini
dusundigim bu hikayelerden 7 tanesinden, cektigim fotograflardan ve kamera arkasi goé-
rintulerden olusan 22 dakikalik bir belgesel film hazirladim. Belgeselde yer alan mekanlar-
dan, Ercan Havaalani'nin yaninda bulunan Balikesir Kéyi'ndeki evin hikayesini, evin sahibinin
kuzeni Alpay Tokkan, Stutlice Kéyi'ndeki sinemanin hikayesini sinemanin miiteahhidi Cemal
Ustaoglu, Haspolat Kéyi'ndeki tugla fabrikasinin hikayesini fabrika calisani Remzi Canbolat,
Karpaz yarimadasinda bulunan Yesilkéy'deki evin hikayesini eski belediye baskani Mehmet
Kadi, Yedikonuk Kéyii'ndeki Turk ilkokulu'nun hikayesini okulun eski 6grencilerinden Hasan
Hacimuratlar, Sazlikéy'deki manastirin hikayesini kdy sakinlerinden Mehmet Tirker Musta-
fa ve Andami Kéyi'niin hikayesini ise Dervis inebeyli anlatti. Terk edilmis 2 ev, 1 sinema, 1
fabrika, 1 ilkokul, 1 kilise ve 1 kdytin hikayesini anlatan film aslinda adadaki terk edilmisligin
nedenlerini 6zetliyor.

Tez danismanim Prof. Ozan Bilgiseren bu calismayla ilgili serginin katalogundaki yazisinda
sunlari belirtmisti:

Belki yalniz Kibris'ta degil, dinyanin diger késelerinde benzer hisleri, yani
unutulmusluk, bezdirilmislik, vazgecilmislik, sahipsizlik, zaman icinde yitip
kaybolmustuk, zamana direnmek, hafizanin silinmesi, yalnizlik, izolasyon vb.
duygular benzer mekanlara sahip Kore Yarimadasi'nda, dagilan Balkanlar'da,
Nahcivan Ozerk Bolgesi'nde, eski Sovyet topraklarinda ve diinyanin diger
zitlasma, ayrisma ve kutuplasma yasanmis bélgelerinde birbirini tamamla-
yan seri bir fotografik proje olarak ayni baslikta istikrar ve basariyla stirdi-
rilebilinir. ismail Gokge'nin kendi, yani -ada yasamindan- sundugu basarili
sahneler; ilk bakista hiizin, nostalji, bosa gecen hayat, hiclik vb. duygulari
sinematografik sahnelerle bizlere teknik acidan Ust diizey boyutta tasimakla
beraber gizli bir yerlerde ve elbet guniin birinde "giin 1siginin bu diyarlara
vuracagi imidinin" de oldugunu dustintiyorum (2018, s. 3)

Unutulmusluk, sahipsizlik, izolasyon... Fotograflarimla bu duygulari gérinir kilmayr amac-
ladim. Mekanlar gibi, bu mekanlarin fotograflarina bakanlarin da beklenen 1s1g1 bekleme
héline dahil olmasini istedim. Bu bekleyisin sadece bir izleyici konumunda kalmayip, yeni
vizyonlara ve aksiyonlara tesvik etmesini umuyorum. Kibrisli Sanatci ve Sanat Duslnuri
Umit inatci'nin da ayni katalogda Zamansizlastirilmis Mekénlarin Melankolisi bashkli yazi-
sinda belirttigi gibi, fotograflarim yalnizca bir zaman-mekéan kesiti sunmuyor; ayni zamanda
belledi yeniden tasarlayan bir yorum olarak okunabiliyor. 1974'ten sonra yasak bélgelerle
cevrili, terk edilmis bu mekanlar, sadece gegcmisin izlerini degil, unutturulmaya calisilan bir
hafizayi da tasiyor. inatci'nin vurguladigi gibi, bu yapilar donmus zaman kapsiilleri degil;
mekanin hatirlanmasini ve yeniden anlamlandiriimasini saglayan bellek imgeleri:

Fotograf sadece algiya sunulan bir mekan ve zaman bileseni degil, onu bir
yardimci bellek konumuna tasiyan tasarim iradesidir de... Elbette ki fotograf
ve gerceklik arasindaki baglari da kurmamiz gerekir. Bu noktada hatirlama-
miz gereken bir Kibris yakin gecmisi vardir. 1974'te her savasta oldugu gibi
kacinilmaz olarak ortaya cikan géc ve bélinme ara bolgelerde ikamete acil-
mayan yasam mekanlarinin atil halini de yaratmis oldu. Bu mekénlar cogu
zaman dolasima acik olmayan 'yasak bolge'ler oluyor. ismail Gokce'nin bu
uzaklik ve mesafe hissiyatini verebilmesi elbette ki bir géstergesel unsur
olarak gerekliydi. Terk edilmis atil mekanlarin belirli bir uzakhgi ifade eden
mesafeden gériintiilenmesi bir rastlanti degildir. insan halinden yoksundu-
rulmus ve zamansizlastiriimis bu mekanlarin tstiyen birer beden gibi durmasi
ve melankolik bir ice ¢ékme ifadesini takinmasi gorsel retorik acidan da bir
algi katmanina dénustlyor... Pathos'un epeyce uyanik oldugu bir gérsel reto-
rikten bahsedebiliriz burada... (2018, s. 2)

SONUC

Mekanin hatirlanmasi yalnizca fiziksel varligiyla degil, ona yiiklenen anlamlarla mimkindur.
Bu noktada, bireysel bellek ve kolektif bellek arasindaki iliski, mek&nin gecmisten giinimiize
nasil tasindigini ve nasil yeniden insa edildigini gdsterir. Birey, yasami boyunca duyduklarini,
gorduklerini ve 6grendiklerini hafizasina kaydeder. Her bir kayit bireyin belle@ini olusturur.
Ancak bellegin islevselligi mekanin zihinde biraktigi sosyal, tarihsel, kiltirel, vb. degerlerle
anlam kazanir. Bu baglamda kolektif bellek bireysellikten cikarak gegmis dénemden giinu-
mize insa ettigi ortak degerlerin toplamidir. Bireysel bellek ve toplumsal bellek karsilikli
olarak birbirine baghdir. Toplumsal iliskiler olmaksizin her iki bellek de bir sey ifade etmez.
Bellegi canli tutmanin en 6nemli ya da en etkili yontemlerinden biri de sanattir.

Bu baglamdan baktigimda bu projemde oldugu gibi 2003 yilinda yaptigim Maronitler projem
de 2004 yilinda yaptigim Gurbetler (Cingeneler) projem de 2010'da sergisini actigim istan-
bul sokak fotograflar projem de meké&n-zaman-bellek kapsaminda kendi kendimi, gecmisimi
ve gelecegdimi bir insa etme yolculuguna girismek sanirm. Ve sanirm, Dervis Zaim haklyd;
bu fotograf yolculugu gercekten kendi gecmisimi ve gelecedimi insa etme siirecinin bir
parcasiydi.
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EV:

MEKAN, BELLEK, SINEMA

ORHAN ESKIKOY

OZET

Bu makale, mekadn, bellek ve sinema
arasindaki iliskiyi inceleyerek,
bireysel ve kolektif bellegin
mekdnsal deneyimler icinde nasil
sekillendigini ele aliyor. Gaston
Bachelard'in Mekdnin Poetikas:
eserinden ilhamla, evin kimlik

ve bellek olusumundaki rolii 6ne
cikarihyor. Yazar, kentsel doniisiim
sonucu ¢ocukluk evinin yok olusuyla
tetiklenen hatirlama ve hayal giicii
siireglerini tartisarak, bu kaybin
sanatsal iiretime etkisini inceliyor.
Sinema, bireysel ve toplumsal
hatirlama igin bir arag olarak ele
alinarak, hizli kentsel doniisiimlerin
yol agtigi silinmeye karg: bir direng
alam olarak konumlandiriliyor.
Makale, kentsel doniisiimiin kolektif
bellek iizerindeki etkisini, ozellikle
zorunlu gég ve yerinden edilme
baglaminda ele alarak Kibris'in
degisen kentsel dokusuyla baglant:
kuruyor. Film yapimimn bellegi
koruma ve yeniden inga siirecindeki
islevi tartisilarak, sinemanin
tarihsel unutmaya karsi bir anlati
olusturdugu belirtiliyor. Son olarak,
bagimsiz sinemanin desteklenmesi
gerektigi vurgulanarak, hizla
doniisen kentlerde unutmaya karst
sanatsal miidahalelerin 6nemine
dikkat ¢ekiliyor.

Anahtar Kelimeler: Gaston
Bachelard, Ev, Sinema, Bellek,
Kentsel Déniistim

Kim calacak evimin kapisini?
Kapi agiktir girilir
Kapi kapalidir korkulur

Kapimin disinda atar yasamin kalbi.

Pierre Albert-Birot
Les amusements nalurelles. s.217

Gundelik hayatimiz akip giderken "ev" hakkinda distinmeyiz.
Verili, icine dogulmus ya da kurup icine tasindigimiz bu mimari
yasam birimi, bazen insanlardan saklandigimiz bazen de sakla-
digimiz ayrintilarla dolu bu mekan, temel bir ihtiyac olmasi ne-
deniyle asil anlaminin gdlgesinde kalir. Oysa "ev" ilk akla gelen
anlaminin disinda gérindigiunden ya da sanildigindan fazlasini
barindirir. Ancak bir evin yoklugunda anlami belirginlesir ve bir
hayalin imgesine dénusdr.

Biz ne kadar mekanin icindeysek mekan da o kadar bizim ici-
mizdedir. (Bachelard, 2013) Gaston Bachelard Meké&nin Poetikasi
adli eserinde evin geometrik bir sekilden 6te siirsel bir anlam
tasidigini séyler. Ancak siirle ifade edilebilecek kadar genis bir
gecmis ve gelecek bagini kurdugunu hatta yalnizca hatirladikla-
rnmizla degil unuttuklarimizla da ilgili oldugunu vurgular. Buna
"uzak gecmis" adini verir Bachelard. Uzak gecmis, bir imgenin
parlamasiyla, yankilanmalarla titresir ve bu yankilanmalar hangi
derinliklere yansiyacagi, nerede sénecegi hic kestirilemez. (Ba-
chelard, 2012)

Bu yaziyi tasarlarken kentsel déntisime kurban giden biyudu-
gum evin zihnimdeki imgelemini yeniden tasavvur ettim. (Fig.
1) Butin odalarinda dolasabildigimi, hatta esyalar, perdelerin
renklerini penceredeki demirlerin arasindan izledigim erik aga-

Figiir 1. Cocukluk Evi, ilk Kar, 1985, Gebze (Kisisel Arsiv)

cini tipki bir siir gibi gézimiin éninde be-
lirdigini farkettim. Geriye donip bakinca
senaryosunu da yazdigim filmlerin sahne ve
mekan tasarimlarinda cocukluk evinden izler
oldugunu da fark ettim. Unuttugumu sandi-
gim ama yazarken bilincaltindan aciga ¢ikan
butin imgeler o evle ilgiliydi. Film yapmak
bir bakima benim agimdan hatirlamanin yol-
larindan biriydi. Hem beni hem de toplumu
etkileyen olaylar cevresinde dénen filmle-
rimde ortaya cikan duygularin bir disavurum
sekli oldugunu ve bunlari hatirlamanin sagal-
ticl bir islev sagladigini izleyici deneyimleri
de gdsterdi. Ticari filmlerde hos vakit geci-
ren, yasadigi hayattan kacabilen, kendini ve
sorunlarini unutan seyirci imgesel filmlerde
dogrudan bir tecriibe yasar. Cogunlukla da
sikilir. Clink her sanatsal 6ncelik tasiyan film
kisisel oldugu kadar icinden ¢iktigi toplumla
da ilgilidir. Bu filmlerde seyirci kendi duygu
ve dusunceleriyle kismen rahatsiz edici de
olabilen bir karsilasma yasar. Bu tir filmler
unutmanin karsisina hatirlamay, tartismays,
¢6zim bulma ugrasini koyar.

Kentsel donisimin elimizden aldigi butin
imgeler(evler) aslinda gelecekle ilgilidir. Bir
mekanin varligi ortadan kalktiginda deneyim-
lerimizle bagimiz etkilenir. Ortadan silinen
anilar degil o mekanda yeniden tretilmesi
muhtemel olan imgelerdir. Ciinkli sadece ev
ortadan kaybolmaz. Sokagin manzarasi de-
gisir, agaclar yerinden edilir, topografya ye-

rinden oynar. insanin imgelem diinyasi sarsi-
lir bir bakima. Gége dogru yikselen yapilarin
yerinde gecen yila kadar ne vardi sorusunu
kendimize sordugumuzda zihnimizde calka-
lanan sessizlik bir unutma bicimidir 6rnegin.
Oysa modern insaat tekniklerinden ve yik-
manin zor oldugu giinlerden énce Jung'un
aktardigi 6rnek bize bellegimizle ilgili de bir
fikir verir:

"Oniimiizde kesfedilmesi ve aciklanmasi
gereken bir yapi var: Bu yapinin en ust kati
19. yy- da insa edilmis, giris kati 16. yy'dan
kalma ve konstriiksiyonuyla ilgili titiz bir in-
celeme, bu yapinin 2. yy' dan kalma bir ku-
lenin Ustiine insa edildigini ortaya koyuyor.
Mahzende, Romalilardan kalma temellere
rastliyoruz; mahzenin altindaysa ici toprakla
dolmus bir magara var; bu topragi kazdigi-
mizda, Ust katmanda sileksten yapilma alet-
lere, daha derindeki katmanlarda da buzul
cagina ait bitki 6rtlistnun kalintilarina rastli-
yoruz. Ruh yapimizin yaklasik olarak iste bu
ozellikleri gésterdigi dustnulebilir'(Aktaran,
Bachelard, 2013, s.28)

Ruh, farkli cagrisimlari olan bir sézciik. Ben
yukaridaki alinti ve ev iliskisi baglaminda bu
s6zcligu antik Yunan'daki anlamiyla zihin,
akil anlamiyla anliyorum. insan hatirlayabil-
se kendi soyagacindaki kisilerin deneyimle-
rinden bugtine neler getirdigini anlayabilirdi
érnegin. Bazi nedenini bilmedigimiz davra-
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nislarimizin ya da duygularimizin kékenleri
hakkinda dustnmeye basladigimizda ge-
riye gitmek istedigimizde bellegimiz bize
bir yere kadar izin verir. Aciklayamadigimiz
duygularimiz  cogunlukla unuttuklarimizla
ilgilidir. Bu noktada kisinin belleginin icine
dogdugu toplumsal bellegi anlamamiz zo-
runludur. insanin bireysel tarihini kapsayan
toplumsal yasayis bireyin diinyayi anlamlan-
dirma surecini etkiler.

"Toplumsal bellek, sosyal bilimler acisindan
ozellikle travmatik olaylar ve bu olaylarin
toplumlar Uzerindeki etkileri baglaminda
buyiuk 6nem tasimaktadir. Kitlesel &lumler,
zorunlu gécler, soykinmlar ve benzeri suclar
gibi travmatik deneyimler, toplumlarin ko-
lektif hafizasinda derin izler birakir ve top-
lumsal bellegin temel bir islevi haline gelir.
Bu tir olaylar, gegmisin aci verici hatiralarini
hatirlama ve koruma gerekliligini ortaya ko-
yar." (Oztiirk, 2024 s.3)

Evin déniisimi toplumsal bellegin de donu-
stiminiin bir parcasidir diyebiliriz. Ozellikle
bir fekaketle ya da savasla gelen travmatik
bicimde evinden olma hali onlarca yil siire-
cek bir hatirlama-unutma celiskisi dogurur.
Kibris 6zelinde evinden edilmis nesil yerini
evini kentsel olarak dénlsturen nesile birak-
maktadir. Anne ve babasinin "evini unutma"
deneyimini paylasan bu nesil farkli bir unut-
ma deneyimi yasamaktadir. Dogup buyudu-
gu evin yerinde ya da bahcesinde ylkselen
binalar yenidoganlarin geleceginin hatira-
larini sonsuza kadar ortadan kaldiracaktir.
Cunki Jung'un 6rnegini hatirlarsak bu yeni
binalarin altinda daha 6nce baska bir yapinin
olduguna dair hicbir iz kalmamaktadir. Boy-
lece gecmis topyekiin ortadan kaldinlp ye-
rine cilali evler yapildiginda toplumun olasi
gelecek anlatisi da zarara ugratilir.

Sinema anlatisi icinde bir mekéan olarak evin
olmadigi bir film bulmak mimkin degildir.
icinde insan olan bir film varsa onun bir evi
(tekne, kuliibe, magdara vs.) oldugunu da g6-
rurtz. Bachelard'in so6ziiyle, ev olmasa insan
dagilmis bir varlik olurdu. Ev insanin ruhu ve

bedenidir.

Sinemanin hikaye anlatma islevinin 6tesinde
imgesel glictini hatirlamak 6nemini koruyor.
Her ne kadar bu islevi biytk yapimlarin kar
hirsina kurban edilse de hem bireyin hem de

toplumsal bellegin olusturulmasinda filmlere
ihtiyacimiz oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Sinema, izleyiciyi toplumsal bellegin bir par-
casi haline getirir ve izleyicinin kendi kisisel
deneyimleriyle baglanti kurmasini saglar. iz-
lenen bir film, izleyicinin kendi yasadig, bil-
digi veya 6grendigi olaylarla iliskilendirilerek
anlam kazanir. Tipki, Halbwachs'in belirttigi
gibi, bireyin hatirlama siireci toplumsal de-
neyimlerden etkilenir. Film izleme deneyimi
de bu siirece dahil olabilir. izleyici, filmlerde
gordigu olaylar, karakterleri ve mekanlari
kendi toplumsal deneyimleriyle iliskilendire-
rek hatirlar ve yorumlar. Filmler, izleyicilere
ortak bir dil ve anlam sunar ve toplumsal
bellegin olusumunda 6nemli bir rol oynar.
Bu nedenle, sinema ve toplumsal bellek ara-
sindaki iliski karmasik ve etkilesimli bir si-
rectir. izleyiciye ortak anilar hatirlatir, yeni
deneyimler sunar ve toplumsal belledi yeni-
den insa etmede etkili bir rol oynar. (Oztiirk,
(2024, s.30)

Kentsel déniisim bu baglamda bireyin oldu-
gu kadar toplumsal bellegin zarara ugratil-
masidir. Yasanan buyik degisimler sanki hic-
bir iz birakmadan oluyormus gibi bir izlenim
gundelik hayata niifuz etmekte, unutmanin
duygusuzlugu yayginlasmakta, ifade edile-
meyen butin fikirler ve hisler yerini gittikce
genisleyen bir bosluga birakmaktadir. Ken-
dini ifade edemeyen insanlardan olusan bir
toplumda unutma bir bulasici hastalik gibi
hizla yayilr.

Bu asamada sinema ne ise yarar? Ozellikle
Kibris'in Kuzeyinde ne imgesel ne de hikaye
anlatilicihdi diizeyinde sinema islevini yerine
getirebilmektedir. Oysa unutmanin, gérmez-
den gelmenin olaganhg kadar hatirlamanin
ve karsi ctkmanin da olagan kabul edilmesi
gerekir. insan ancak sanat yoluyla bunu ba-
sarabilir. Ne yazik ki sanata birka¢ kisisel
caba disinda alan acilmadigi acikca goril-
mektedir. Ozellikle sinema, pahali ve kollek-
tif bir is olmasi sebebiyle kamusal destege
ihtiyac duyar. Filmlerin Uretilmesi ve salon-
larda gosterilmesi icin yasal cercevesi hazir-
lanmis sinema destek fonu kurulmasi sinema
yapmak isteyen herkesin basvurularinin ka-
bul edilmesi ve bagimsiz bir juri tarafindan
bu basvurularin degerlendirilmesi diinyanin
her yerinde uygulanan bir ¢c6ziim olarak kar-
simiza cikar.

Sonug olarak, kentsel déntistimin tetikledi-
gi toplumsal unutusa karsi sinema, kolektif
bellegi koruma ve aktarma goérevini Ustlenir.
Bachelard''n mekan fenomenolojisi 1siginda
degerlendirdigimizde, sinemacinin  gorevi
sadece goruntlu kaydetmek degil, ayni za-
manda toplumsal hafizayi gelecek nesillere
aktarmaktir. Bu baglamda her film, kentsel
doénusumin silemedigi bir bellek mekani ola-
rak varhigini strdurdr.
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BIR HATIRA, BIR SIZ... ISTE BOYLE...
GIDERSINIZ: MEKAN, BELLEK
VE PERFORMANSIN SAHNE TEZAHURU

HANDAN ERGIYDIREN & GUNES KOZAL

OZET

Bu makale, Handan Ergiydiren’in
yonettigi Bir Hatira, Bir Siz...
performansinin yaratim siirecini
ve sahneleme dinamiklerini ele
alirken, performansin oyuncusu
Giines Kozal ile gergeklestirilen

bir roportaji da icermektedir.
Makalenin ilk boliimiinde
Ergiydiren, performansin kavramsal
cercevesini ¢izer; bellek, mekdn ve
beden arasindaki iligkileri sahne
pratigi baglaminda tartigir. Sevim
Burak metinlerinden beslenen bu
sahneleme, fiziksel ve anlatisal
mekdnin i¢ ice gectigi, hatiralarin
ve hayaletimsi varliklarin seyirciyle
bulustugu bir deneyim olarak

ele alinir. Ikinci béliimde, Giines
Kozal ile yapilan roportajda,
oyuncunun bu yaratim siirecinde
bedenini bir ‘perili ev’ olarak nasil
deneyimledigi, mekdnin ona nasil
musallat oldugu ve performans
sirasinda bellegin bedene nasil
yerlestigi tartisilmaktadir. Oyuncu
ve yonetmenin sahneleme iizerine
diyalogu, performans sanatinda
mekdnin ve hafizanin nasil
doniisebilecegini gdsteren bir
tamklik niteligi tasimaktadir.

Anabhtar Kelimeler: Bellek,
Performans, Mekdn, Sevim Burak,
Hayalet

1. MEKAN KURUCU OLARAK PERFORMANS

22/11 Performans Projeleri Toplulugu 2007 yilindan bu yana
disiplinler arasi nitelikte cagdas performans projeleri Greten bir
sanat olusumu. Yonetmen-koreograf ve yaraticiolarak performans
projelerine énderlik ettigim 22/11'in varolus niyetini; seyreden ve
seyredilen arasinda bir 'misterek duyguyu' bedenden bedene,
zihinden zihne sirayet ettirmenin farkli yollarini deneyerek, kendi
zamaninin anlatisini yaratmak olarak tarif edebilirim. Yaratici
ortaklarimla birlikte; yasadigim giine ve birlikte nefes aldigim
insanlara dair durumlari, kendimden dolayimla konu edinerek,
insanlarin  duygularini  tetiklemeyi, insan olmanin caresiz
yalnizligini birkag an icin olsun teskin edebilmeyi umuyorum.

Sifirla Bél, Bana Islak Mayonuzu Gésterin, Keske Bir Masada
Oturabilseydik, Eski Ginler, Diss, Opusenler, Turuncu, Gitme ve
Bir Hatira Bir Siz, simdiye kadar seyirciyle bulusmus projelerimiz.
22/11 yaratici baglamini "metin odakli ve mekan etkilesimli"
olarak belirlemistir. Metin, yazili bir metin de olabilir, bir film, bir
hadise, diger bir performans, bir otobiyografi, bir mimari yapit,
bir cografya da. Her metin baska bircok metinden kéklendigi ve
baska bircok metnin de kékiinu besledigi icin, aslinda tezahirler
arasinda bitimsiz bir seyir halinde oldugu dustnlebilir. Bu
anlayis 1siginda Bir Hatira Bir Siz... ses-anlati performansi, Sevim
Burak metinlerinin 'hayalet' fikri baglaminda fiziksel, mekénsal,
sessel ve gorsel tezahiirlerinin bilesimidir.

11 Mayis-22 Haziran arasinda Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti,
Lefkosa kenti, Uluslararasi Bienal'e giris niteliginde cok disiplinli
bir sanat etkinligine mekan oldu: Eklektik Manifest. Bu etkinlik
kapsaminda prémiyerini yaptigimiz Bir Hatira Bir Siz... Sevim
Burak metinlerinden bir seckinin alternatif bir bilesimi ya da
kolaji. Bu metin, alisilmis bir cizgisel olaylar anlatimi degil de
parcali bir hatirlamalar silsilesi olarak, inal Bilsel'in ses tasarimi
ve Giines Kozaln anlati performansi ile tarihi Surlar ici,
Arabahmet mahallesinde eski metruk bir konagin yan bahcesi
icinde tezahr etti. Bu bahcede, hepsi farkli zamanlardan kalma;
koltuklar ve mermer sehpa, aynali bir konsol, ahsap bir sandik,
tuslu bir daktilo, cicek saksilar, kilim, fotograflar, bir evin iciymis
gibi, yipranmis duvarlarin, agac dallarinin panjurlari kilitli pencere
cercevelerinin icine ama gokyuzinin altina yerlestiler. Sokagin

Figir 2. Bir Hatira Bir Siz, Eski Konak, Mayis - Haziran 2024 (Fotograf: ilkyaz Portakalcioglu)

sesleri, gecenin rlzgér, can sesleri, muzik
ve konusmaya karisti. Cemile yapraklari, cam
dallari, cicek topraklar, sabahligin etekleri,
pardésunin yakalari ve Gunes'in saclari
ucustu, savruldu, dagildt...

Seyredenler taslari ufalanmis, kirllmis zeminin
ya da kuru yapraklarin taze otlara karistig,
curiik mandalinalarin Ustlerinde can verdigi
topradin Ustine bastilar, hasir 6rme, ahsap
sandalyelere oturdular. Béylece performans
mekani ya da 'seyir mahali' kuruldu; hayaletli
bir konagin hem disinda ama hem de icinde
duran 'bahce'ye, -ters yiiz edilip de giyilmis

bir ceket astarn gibi- ic mekan (bir oturma
odasi), dis mekénin icine yerlesti, gorinir
oldu. Icerideki disariya sigindi, ama Usti acik
kald, ifsa oldu.

Performansin gerceklesmesi, bir vakanin,
seyredenlerin sahitliginde/goérgu
tanikhginda vuku bulmasi ve hem seyredilen
hem de seyredenlerin olus anlarina maruz
kalmasiyla mimkin olur. Her iki taraf da
birbirlerine 'déntk’ birbirleriyle ‘rastlasmaya’
ve bunun sonuclarina dair savunmasizdir.
Her iki tarafin bellekleri birbirinin icine
girer, dolasir, takilir sonra siyrilip ayrilir.
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Hatirlattiklan  hatirladiklarindan ~ 6tiirt
oldugu icin, hatirlayanlar da onlarla birlikte
bu bellek seyrine mecbur olur. Performans,
seyreden ve seyredilenin birlikte tecribe
ettigi, etkilesimli bir yasayis yani vak'adr.
Belleklerde  tasinanlarin ~ her  birinin
gecmisten ya da gelecekten gelerek 'simdi'yi
ya da an'l isgal eden hayaletler olduguna
inaniyorum. Clnku bellekteki her sey ya bir
zamanlar yasanmis ya da yasanacak ya da
onlarla baglantili birikenlerdir. Ve hayaletler
daima geri gelir! Her hatirlama bir hayaletin
geri gelisidir. Ve hicbir hatirlama, yasandigi
anlardaki berrakhgini, kesinligini muhafaza
edemez. Her hatirlamada yasanan hélden
bir seyler eksilir ve hatirlayan tarafindan
bir seyler eklenir. Hayaletler gitmek uzere
gelenlerdir, bir 18hza ‘hatirlanir' sonra
hafizada yitip gider.

22/11 projeleri icin gésterimcilerin varhig
(bedeni ve zihni) birer 'perili ev' olarak
benimsenir. Yaratim sirecinde gésterimciler
yonetmen vasitasiyla, metnin icinden turlt
hayaletleri cagirr ve ‘ic'lerinde konaklayip
oyalanmalarina riza gosterir. Gosterimci
hafizanin mekéni olarak devinir.

Mekén so6zcigl Arapca kevn yani 'olmak;
'var olmak'tan gelir. Var-lik denen durum,
bir bakima boslugun ancak bir takim esya
(seyler) ile bir aradaliginda fark edilebilir
olur. Herhangi bir boslugun 'mekéan' olusuy;
icine yerles(tiril)en 'sey'lerin  belirledigi,
hareket akislarinin bir ag gibi o ‘yer'i
isgal ettigi baglam vasitasiyla anlam
kazanmasidir. Bu noktada 'isgal' kavramini,
'mesgul' ile birlikte distinelim; bir bosluk
herhangi bir seyle mesgul edilmekteyken
'mekdn’ olarak addedilir. Bir Hatira Bir
Siz... projesinde Glines Kozal, hem yazar
Sevim Burak'in hayaletini, hem metinlerde
beliren kisilerin ve durumlarin hayaletlerini
ve hem de yoénetmenin gorinir kilmak
istedigi hayaletleri, bizzat kendi belleginin
cagirdiklariyla bulusturur ve kendini onlarin
gecici ikdmetine mekan olarak teslim eder.
Gunes'in bellegi, icine kaydolanlarla mesgul
oldugunda ve bedeni, icine dolusanlarin
gorunir  ve  duyulur olmalarina izin
verdiginde bir performans mekanidir artik.
Reji surecinde Giines'ten en 6nemli talebim
metindeki kisiler olmaktan kaginmasi; ama
kelimelerin tekil anlamlarina odaklanarak
o kelimelerle icindeki hayaletlerin sesi
olmasiydi. Jestleri ve tavirlarinda bir kisiden
baskasina, bir halden 6tekine ansizin
gecivermesini istedim. Tipki bir hayaletten

otekine aniden hazne olmak, mekan olmak
gibi... Bu noktada Gilines'in reji siirecinde
deneyimlediklerini sormaliyim.

2. 'PERILI EV' OLMAK: OYUNCU-
YONETMEN DiYALOGU

Handan: Bedenin hayaletlerce isgal edilmis,
konanlarin biraz sonra gécecegdi cok odali
ve her odasinda baska bir an'in/hatiranin
gizlendigi bir 'konak' olarak devindiginde
neler hissettin? Nelerle ugrastin?

Glines: Metnin icinde gezinen konuklar bir
yana, bulundugum mekanin icinde beliren
—-gorinir ya da gorinmez- konuklar ve
dahasi benim mekanim olan bedenimin ve
bellegimin biriktirdigi konuklari hep birlikte
agirlamak, stirecte bir oyuncu olarak kendime
meydan okumayr gerektirdi diyebilirim.
Bu meydan okuma aslinda y&netmenin
gosterimciye actigi alan ile ilgili. Gosterim
mekani, bu uzamin icinde yer alan nesneler
hatta bitkiler ve bedenimin/bellegimin
onlarla kurdugu iliski karmasik ancak
gizemli, merak uyandiran ve muhakkak diken
Ustinde durdugunuz bir dinamige dogru
beni kiskirtiyordu. Yénetmen ve ic ice girmis
olan bu mekanlarin timi, benden, onlarla
her an yeniden bulusmanin esiginde olmayi
goze almami istiyordu. Provalar esnasinda
Sevim Burak'in hayaleti ve metindeki diger
hayaletlere acilan kapilardan baska baska
maziler, dustinceler, imgeler iceriye girmeye
basladikca anliyorum ki her zamanki gibi
ezberledigim ve bir sonra gelecek olani
bildigim guvenli alana benzemiyor bu defaki.
Baska turlta bir canlihk niteligi isteyecek;
ancak riske girmeyi, alisik olmadiklarimla
karsilasmayi géze alirsam mumkin olacak.

Prova slrecinde eski bir aliskanlikla
mesguliyetimi metindeki durumlara, kisilere,
duygulara, analitik cézimlemelere, eksik
kalan bosluklari tamamlamaya —bilerek veya
bilmeyerek- kalkismis olsam da, Handan
Ergiydiren yodnetmen olarak beni hep
bir mekén olmaya dogru hizaladi ve tim
devinimlerimde muhakkak benden iceri,
bedenimi mesken etmis isbirlikcilerimin de
benimle oldugunu her firsatta hatirlatti. Béyle
bir bilgiyle prova yaparken insan ancak "bir
olus haline" ulasmasi gerektigini idrak ediyor
aslinda. Dolayisiyla prova surecindeki tim
mesguliyetim de bir hakikate ulasabilmek
icin bir hale yonelmeye, kendiliginden bir
zuhur edise ulasmaya, gelen hayaletleri
buyur etmeye odaklanmaya basladi. Yalniz bu

&
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Figiir 4. Bir Hatira Bir Siz, Eski Konak, Mayis - Haziran 2024 (Fotograf: Harun Ucar)

kisma gelene kadar bir yandan yénetmenim,
bir yandan Sevim Burak, bir yandan musallat
olan hatiralarim, bazisi metinden, bazisi
konaktan, bazisi nesnelerden, bazisi da
cocuklugumdan gelen hayaletlere kontrolu
birakmak belki de asil ugrasim oldu.

Handan: Giines ve diger gosterimcileri
(inal Bilsel-Eski Konak veya Fuat Zorali-
Arabahmet Kiltir Evi) bedenlerini 'crypt),
yani icinde lahitlerin saklandigi topragin
altinda kalan gizli mekan olarak betimlemek
istiyorum. Onlar iclerindeki hayaletlerin
sirlarina mekan oluyorlar. Bu i¢ mekéni

"cekirdek mimari" olarak isimlendirebilirim.
Ve bu cekirdek mekénlar yani "perili evler",
nesneler ve dokularla yarattigimiz "seyir
mahali" (su¢c mahali deyisinden esinlenerek)
icinde deviniyorlar. Bir de bunun uzerini
orten "kabuk mimari" yani performansin
icra edildigi somut mekanlar (Eski Konak ve
Arabahmet Kiiltiir Evi Sahnesi).

22/11 icin 'seyir mahali' cekirdek ve kabuk
arasinda olusturulan bir ara mekéndir. Bu
bolge, performansin anlati evrenini olusturan
nesnelerle, 1stk ve zemin dokusuyla hatta
ses dalgalariyla her gece kabuk mimari
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icine kurulur. Bu yer neresi olursa olsun
22/11 projeleri performansin kendine ait
esyalariyla (dekor ve aksesuar parcalariyla)
boslugu irili ufakli anlati alanlariyla isgal
eder ve kurulmasindan kisa bir sire sonra
silinip yitecek bir 'hayalet mekanlar' insa
eder. Elbette bunlar, metnin soylediklerinin
esyalarla aktive edilmesi ve 'kabuk mimari'nin
kendine ait girinti ¢ikintilar, duvarlari,
koseleri, zemini ve dokularina katilmasi
hatta karismasi ile belirir.

Kurdugum  anlati  mekanlarinin,  seyir
boyunca, dagilmasini, kirlenmesini,
yikilmasini, seyredenlerin  gézii  6niinde
bozulup degismesini ve icinde devinenlerin
izleri sayesinde belirirken izler silindikce
belirsizlesen bir yok-mekédn olarak yitip
gitmelerini isterim. Bu hayaletsi bdlgeler
'kabuk mimari' ile ‘cekirdek mimari' arasinda
var olur ve her ikisiyle de gel-git gibi
bir devingen iliski icindedir. Bu noktada
Platon'un khéra kavramini  hatirlayalim
isterim; bir yariktir, rahimdir ve vuku
bulunusun yeridir. Ancak bu alan ne
cekirdege ne de kabuga (mahfazaya), ikiligin
iki tarafina da katilir gibiyken katilmaz.
iliskili oldugu sey tarafindan ya vasiflandirilir
ya da vasifsizlastirlir. Bir dolayimdir,
hayalet o bedene ait degilken, beden de
timuyle hayaletin cismi degildir. Beden ve
icinde konaklayan hayaletler davranislar
ya da olaylar boyunca birbirlerine katilir ve
biteviye ayrilirlar. Bu gel-gitlerin olustugu,
"mahal vermeye mahal olan sey"dir khéra,
dolayimdir,  birbirinden  sebeplenmenin
yeridir. Hayaletin belirir gibiyken kaybolmasi
hali icin aralanan yarik (ayiram) baska bir
deyisle ihsas olunan sebeptir.

iste bu baglamda Bir Hatira Bir Siz..., oturma
odasinin bahcede, antrenin kapinin disinda,
yollarin bir halinin desenlerinde, yatak
odasinin bir sandigin lizerinde ve bir isyerinin
daktilo tuslar arasinda belirdigi, fincanlarin
el cantasinda, sabahligin vestiyerde asildig,
cam dallarinin  yatak odasinda topraga
kavustugu bir khéra icinde gerceklesir.
Burasi ne icerisidir ne de disarisi ama hem
icerdedir hem de disarida... Gines, bahceye
yerlestirilmis  oturma odasinda misafir
agirlamaktadir; hatiralarini paylasirken bir
koltuktan 6tekine bir kisiden baska birine
evrilir. Seyir boyunca "seyir mahali" icinde
belirli noktalar, belirli dokular ve belirli
yuzeylerde sdyler ya da davranirken, bu
parcali, kopuntulu akis icinde bir gésterimci
olarak bulunus halini nasil anlatirsin?

Glines: Metinden tasip gelen an'lara mekan
olan beden-zihnim, zaman zaman tanidikhk
hissi ile kucaklassa da, bilinmediklik hissi
uzadigim her alani icten ve distan sarmaya
tesneymis meger. Metnin kendi hayaletleri
bedenimde ve zihnimde  dolasirken,
mekéanda tesadifen karsima cikan bir koku,
bir tini veya bir cakil tasinin duyularimi
harekete gecirmesi, gecmisin imgeleri ve
hayaletlerini lzerime 'simdi'de saliyordu.
Kendi bellegimde dolasmaya cikmis olan
bir an, 'seyir mahéli'nde devinen bedenimde
tezahir etmeye cabalarken, bahcede g6z
goze geldigim her seyirci, nesne veya bitki,
az sonra olacaklarin gerceklesmesine vesile
olmak Uzere orada bulunmaktaydi. iste
gosterim boyunca bildigim tek sey tam da bu
kadardi. Hangi hatiranin hangi simdiye nasil
gelecegini bilemedigim bir gizemli diinya gibi
tarif etsem yeridir. Herkesin veya her seyin
size bir anligina bile olsa ugrayabilecegini
ve midahalesi ile bedenin zamanla ve
mekanla girdigi iliskiyi yani 'uzama kalitesi'ni
degistirerek mekani kendiliginden kurmaya
yol acan bir diinya. Bedenin ve bellegin,
icerinin ve disarinin bulaniklastigi yerde soyut
ve sinirsiz bir mekan acilmaya baslar. Ancak
bu tamamiyla degiskendir. Her an bir baska
mekén ile yer degistirebilir. Ayaklarinizin
altindan kayip gidecegini bildiginiz, uzunlu
kisali zamanlarda size eslik edecek onlarca
mekan ile karsilasirsiniz.

Ornegin bahcedeki eski koltugun kolunda
sallanan 1990'larda ikinci elden -Ankara
Ulus Pazari- aldigim yesil, cicekli canta,
bu cantanin icinde yer alan hem Handan
Ergiydirenin ~ hem de  babaannemin
hayaletleriyle islenmis fotograflar ve her
oyunda atip kirdigim, surekli degisen kahve
fincaninin  hayaleti de her gésterimde
bizimle bulusmaya meyillidir. Sevim Burak'in
daldan dala atlayan mekanlarinda aniden
cikip gelen mistesna konuklar; attigim
bir adimda karsilastigim bir cemile ciced;,
babaannemin toprak saksilari ile ansizin
goziime takilan murver agaci ve kendi yatak
odamin  halisinin  Gzerindeki desenlerde
Bagdat Caddesinde veya uzun bir tebesir
cizgisi Uzerinde yurudugum yerler: bir cam
kozalagr gibi, mekanlar, beden-zihnimde
katman katman acilirlar. 'Seyir mahéli'nin bir
yerine yigilmis cemile cicekleri, zannettiginiz
gibi yerinde durmaz, riizgérla esyalarin
arasina, seyredenlerin ayaklarinin dibine
kacar. Tasa dikmeye cabaladigim fidelerin
topragi, ellerime, ayaklarima, dizlerim ve

Figdir 5. Bir Hatira Bir Siz, Eski Konak, Mayis - Haziran 2024 (Fotograf: Harun Ucar)

Figir 6. Bir Hatira Bir Siz, Eski Konak, Mayis - Haziran 2024 (Fotograf: Harun Ugar)
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Figiir 7. Bir Hatira Bir Siz, Eski Konak, Mayis - Haziran 2024 (Fotograf: Harun Ucar)

bacaklarima yapisir, ben anlattikca onlar
da benimle birlikte bir mekéndan &tekine
gecer: bahceden, ofise, ofisten oturma
odasina ya da Bagdat Caddesine bulasir;
hayaletlerini  birakir.  Bunlarin  meké&nin
sinirlarini  asarak yayilmasinin, seyredilen
her mekani, bir an sonra bir baska mekéna
donusturdigint, her  bir  davranisa,
hareketlerin zamansalligina bambaska bir
canlilik ve hakikilik hissi verdigini, anlatinin
tam 'simdi ve burada' gerceklesebildigini
dustntyorum. Sanki hayaletler bedenimden
hortlayarak seyredenlere sirayet ediyor,
onlara da musallat oluyor gibi...

Handan: Bir Hatira Bir Sizin gerceklestigi
Eski Konak ve Arabahmet Kultir Evi Sahnesi
icinde varolusumuz ve gelecekteki olasi
bilinmez mimariler icine yerlesmekle ilgili
tuttugum yol, mimariye bir sekilde 'mudahil
olmak'tir. Kurdugumuz "seyir mahali", seyir
mekéni olan mimariyi baskalastirmalidir.
Ornegin, Eski Konagin bahcesinde, Giines
bazen panjurlarla micadeleye girdi, bazen
cam dallarinin Ustiinde yuridi ve bazen
sirtini ihtiyar duvarlara sirte sirte duvarin
sivalarini ufaladi...cicek fidelerini topraga
degil de beton zemine dikmeye cabaladi.

Tum bu 'baska’ davranislar, aslinda metinden
disa vuran hatira mekénlarin elle tutulur-
gozle gorulur bir boyuta gelisiydi. Gunes,
mekdnda kalmis hayaletlerin de O'na
musallat olabilme ihtimalinin farkindaydh.
Bunun yarattigi tedirginligin bedenine ve
davranislarina  muidahale etmesine izin

vermesini istedim.

ikinci mekanimiz Arabahmet Kdltiir Evi
sahnesi, yuzyill askindir gdsterilere mahal
olmus, hayaletlerin cirit attgr bir yer
diyebilirim. ilk midahalemiz sahne igini
kaplayan siyah kadife perdeleri yerinden
cikararak asil mimariyi acikta birakmak oldu.
Sivasl, boyasi bozulmus duvar késeleri, arka
duvarda yari kapali durumda cift kanatl
bir ahsap kapi ve yaninda kapisi sékilmis
bir oda girisini seyir mahalline dahil ettik.
Baska bir evden koparilmis panjur kepenkleri
kapisi sokilmis odanin girisine kancaladik,
bir tanesini de koseye yasladik, Osmanli
tipi aynali konsolun 6niine iskandinav tipi
koltuklar yerlestirdik.

Gunes, bir kenarda sarili duran haliy, Baron
Bahar rahatca Uzerine dusebilsin diye
cabucak yere serdi ve sonra Baron Bahar
kuru Cemile yapraklarini bu halinin tGzerine
dékiverdi... Yan duvardaki cift kanatl
Uctnct kapinin bir kanadini acik biraktik,
riizgér sahneye dolsun, yapraklari, toprag
ucustursun diye. Ustl islemeli saten bir el
cantasindan cikarilan bir demet eski fotograf
etrafa sacilsin diye... Kahve fincanlarindan
biri firlatilip, aralik kapidan gecerek avlunun
taslan Ustinde parcalansin diye... Her bir
nesnenin varlik sebebini gindelik olmaktan
cikartip, baskalastirmaya ugrastik. Hic
degilse baglamindan cikartiip farkli bir
birlesim icine dahil olarak alisilmis halinden
uzaklastirdik.

Figur 8a. Bir Hatira Bir Siz, Arabahmet Kultir Evi Sahnesi, Kasim-Aralik 2024
(Fotograf: Cagla Elektrikgi)

Figur 8b. Bir Hatira Bir Siz, Arabahmet Kiiltir Evi Sahnesi Kasim-Aralik 2024

(Fotograf: Cagla Elektrikgi)

Her iki seyir mekani da seyredenlerin baska
bir zamandan asina olduklari yerlerdi. Seyir
mahaline esyalar yerlestirirken, hem her
birinin ilettigi anlamlari gériinir kilmaya hem
de birbirinden kopuk dizilmis ve birbirinden
farkli yerlere gdnderme yapabilmelerine
niyetlenmistim. Bu baskalastirma cabasiyla
tekinsizlik ve 6tekilik hissini cogaltmaya
cabaladim. Béylece Freud'un hatirlattigi
gibi, 6ncesinden seyredenlere heimlich yani
ev-imsi-home-like ya da &sina-familiar olan
mekan artik unheimlich yani asinasizlasmis
-unfamiliar / un-home-like olarak tezahir
ettigini umuyorum. Bellek bir yere asinalik
hissettiginde bir miktar emniyete kavusabilse

de bu yeri daha fazla bilip daha iyi tanimiyor
oldugu icin kisi tedirginligini &nleyemez.
Hatta asina olan bir bakima tekinsiz olana
da cagndir.

Seyir biterken, bir strt hatiranin kalintilari,
hayaletlerin oradan gelip gectigine dair
sezisler, sada sola dadilip, hafizalara yapisir.
Seyredenlerin  muhtemel  tedirginligine
asil vasita olan seyin, Gunes'in kendini bu
yerli yersiz nesneler arasinda veya onlari
kullanirken  soludugu  tekinsizlik  hissi
oldugunu tahmin ediyorum. Seyir aninda
bir turli huzur bulamamak, acik kalan kap:
kanadindan iceri dolan serinlikle bitimsizce
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Figur 9. Bir Hatira Bir Siz, Arabahmet Kiiltir Evi Sahnesi, Kasim-Aralik 2024
(Fotograf: Cagla Elektrikgi)

urpermek senin icin nasil bir mevcudiyet haliydi?

Glines: Seyir aninda bir turlt huzur bulamamak benim icin bir anlamda varligimi hakikate
acmakla baglantili. Tum ilgimi icinde bulundugum an'a ve mekéana dahil etme gailesi ile
diken Uzerinde bir dikkat ve canlilikla kendimi ortaya koyma cabasi. Gésterim esnasinda
basarmayi diledigim tek sey de bu. Diger tirli onca provada topladigimiz ve gésterimlerde
buyur etmeye devam edecegdimiz hayaletler ile basa cikmak mumkiin olmazdi. Hayaletlerin
gelis gidisleri basli basina dikkat kesilmeniz icin yeterli bir sebep aslinda. Ancak Bir Hatira
Bir Siz icin biraz daha fazlasi var. O da rejinin yerlestirmeleri, tasarimi, seckileri ve kararlar:.

ikinci seyir alaninin kapali olmasi ya da ilkine gére oldukca kontrollii bir alan olmasi,
baslangicta beni biraz tedirgin etmisti. Korktugum tek sey tekinsiz, riskli bir ortamdan
bilindik, giivenli ve rahat bir ortama gecmis olmakti. Burasi benim yillardir asina oldugum,
oyuncu olarak mekana girdigim anda otomatige baglamis gibi belirli aliskanlklar hizlica
icra edecedim bir bilindik mekandi. Oysa Handan Ergiydiren rejisinde rast gelmeler, tesadif
etmeler, bilinmeyenin icinde tezahiir etmeler bulunur. Buralar oyuncunun riske girmeye
cesaret ettigi hem heyecan verici hem bilinmez bu ylizden de Urpertili, minér an'lardir;
carpici ve akilda kalici olmamakla birlikte performans kalitesini ziyadesiyle degistirirler.
Iste bu sebeple yénetmenin béyle bir klasik yapi icerisinde olusturdugu yerlestirmelerin,
secimlerin ve tasarimlarin, kapali bir alanda mumkiin olabilecek tekinsizlik kapilarini actigini
dustintiyorum. Ornegin ilk gésterim mekaninda tesadiifen karsimiza cikan panjurlarin yerine
kapi pervazina asili, havada sallanan, iyiden tekinsiz panjur kanatlarinin sahneye asilmasi,
kapinin bazen bir, bazen iki kanadinin acik kalmasi, topragin, Cemile ciceklerinin baska tiirlu
ortaliklara dagilmasi, sahneye inceden giren keskin sogugun kendini hayaletimsi bir kivamda
cani ¢ektikce hissettirmesi, gésterim esnasindaki rastlantisal belirsizlikleriyle bana destek
olduklarina inaniyorum.

Handan: Sevim Burak metinlerinde mekéanlar tarif edilmiyor, daha ziyade okuyucunun
hayal etmesini tetikleyen kiskirtici ipuclariyla basit anlatimlar ic ice geciyor. Yine de okuma
boyunca bir yerden &6tekine yuvarlanip, bir dehlizin sonunda hic akla gelmeyen bir yere
cikiyorsunuz. Erenkdy kosklerinin icine cagriliyorsunuz ama bir tirli bahceyi gecip de
binaya giremiyorsunuz. Yasadiginiz adresi biliyorsunuz ama mahalleyi artik tanimiyorsunuz.

Benim ic ice gizli dért tane gil bahcem var —Bagdat caddesi simdi tgciinci
bahceme girmis bulunuyor — Daha da iceriye dogru girecekmis diye bir laf
dolasiyor — Bahce kapimin istiine "DIKKAT BURADA BIR IHTIYAR KADIN
OTURUYOR" diye bir levha astim.(bakalim bunun diismanlara bir tesiri olacak

Figur 10. Bir Hatira Bir Siz, Eski Konak, Mayis - Haziran 2024 (Fotograf: Harun Ugar)

mi?) bu yazdigim levha yazdiklarimin ne basi ne sonu olacak — Ciinkii ben, 30
yildan beri yazdiklarimi bitiremem — ben her seferinde bitirene kadar her sey
degismis olur — (yazdigim her sey ne ise) iste ben yazima basladigim zaman
benim evim Erenk&y tramvay duragindaydi — Ama tramvay kalkmis — Tramvay
raylari da sokiilmiis oldugu icin evim tramvay duraginda da degil artik - SiZ,
Baron Bahar, hayatin dehsetini hic disinmiyorsunuz. (Ford Mach 1, sayfa
35-36)

iste, belleginizde kalan mekan ile bedeninizin icinde salindigi seyler diinyasi arasinda
yasarken, varliginiz biteviye hayéletlesiyor ve hatiralarin icine karisip yitiyor. Burak'in
mektuplarindan derlenen Beni Deliler Anlar kitabindan bir alintiyla bu metni sonlandirmak
istiyorum. Burak son ikametgahindan, kendi mezarindan bize konusuyor. Heniiz gelmemis
bir zamandan kendini ziyarete gelen 'kendi hayaleti' dile geliyor, gelecegdin hatirasi simdiyi
kapliyor ve onun agzindan kendini aciklamaya gayret ediyor.

...Uzlntindn Ustdne atilmis taslar gibi Uzintimi gémmek istiyordum.
Gercekten de denizin kenarinda bir mezarin -tas bir mezarin- kapagi altinda
disintyorum. Oradan konusamazdim size -kalin boguk bir sesle- artik benim
béyle boguk, kalin, korkung bir sesim var diyemezdim. Sizde anlayamayacaktiniz,
anlayamadiginiz gibi. Ben de sizin yerinizde olsam anlayamazdim. Niye mi
béyle? Ciinki, ben artik 6yle, insansi bir sesle, kelimeler bularak, diizgin
mi dizgin harflerle, incecik kivnimlar ve bikilmelerle mantikli cimleler
kuramiyorum, kurmak istemiyorum. (s. 47)
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ZAMANIN
RURHU

RIDVAN ARIFOGLU

OZET

Bu metin, mekdnsal bellek ile sanat,
mimarlik ve diisiince tarihinin
kesisiminim ele alarak, “zamanin
ruhu” kavramini tartismaktadir.
Ortagagda kiliselerin bir biitiin
olarak sanati icinde barindiran
yapilar olarak islev gormesi,
modernizmle birlikte mimarlhigin
yeniden biitiinciil bir sanat

formu olarak kurqulanmasi,
mekdnin hafizay: nasil tasidig
sorusunu giindeme getirmektedir.
Ayasofya’min ingasinda mimarhk
yerine matematik ve fizik bilgisinin
on planda olmasi, sanayilesmeyle
birlikte mekdnin tiretim siireglerine
bagimli hale gelmesi gibi Grnekler,
bellegin yalnizca insan zihninde
degil, mekdnsal orgiitlenme icinde de
nasil bicimlendigini gostermektedir.
Metin, modernizemle birlikte
mimarhigin, sanat ve bellek arasinda
bir koprii olarak yeniden 6nemli bir
konuma oturtulmasini, edebiyat ve
diisiince tarihindeki mekdn algist
tizerinden degerlendirmektedir.
Umberto Eco'nun modern
zamanlarla Ortagag arasinda
kurdugu paralellik, giintimiizde
mekdnin dijital cagda sanat ve
bellekle nasil iliskilendigini anlamak
agisindan yeni bir tartisma zemini
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mekdnsal
Bellek, Zamanin Ruhu, Mimarlik ve
Sanat, Ortagag, Rénesans

Edebiyatta deneme turuniin 16. yiizyillda, Montaigne ile orta-
ya cikmasi tesaduf degildir herhalde. Rénesans'la kuralli pers-
pektifin yerli yerine oturmasi, diinyanin evrenin merkezinde ol-
madiginin ispatlanmasi, bu cagin ardindan akilcihigin, bilimlerin
tasnifinin gerceklesmeye baslamasi, Bacon, Descartes, Spinoza,
Leibniz gibi distnurlerin de attigi temelle 18. yiizyillda dogma-
larin sorgulanmasinda disiplinin saglanmasi, Aydinlanma caginin
uretilen bilgiyi basliklar halinde derli toplu sunusu ve yeni s6-
mirgecilikle birlikte sanayi devrimi... En eskisi Britannica olmak
uzere ansiklopedilerin ABC'si olarak kabul edilen Americana, Bri-
tannica ve Collins... Simdi insan roman dediginde ne anliyorsa
bunun ilk kivilcimlarina yansiyan anlayislar bunlar. Ornegin Bal-
zac, sanki romanini yaziyor, sonra da onu ansiklopedi esliginde
bir kez daha okuyup benzetmeler, abartmalar, neyse o séz sa-
natlarini ansiklopedi maddelerinden alarak olusturuyor. 19. ylz-
yilin ikinci yarisinda Paul Lafarge'in Tembellik Hakki'yla simge-
lestirilebilecek bir sémirt caginin baslangici... Charlie Chaplin
sonralari sanayilesme cadinin isciyi ne hale soktugunu cok iyi
anlatiyor. Modern Zamanlar filminde isci icin bir yeme dizenegi
kuruldugu gésterilir. Artik kendisi de makinelestirilen bu adam,
Sarlo, yemegini on dakikada yiyip isinin basina dénmelidir. Daha
dogrusu yemegini kendi elleriyle yemeyecektir artik, dénen bir
tepsideki yiyecekler kabaca agzina surulecektir. Bu diizenek bo-
zulunca makine isciyi adeta dévmeye baslar. E o kadari da ola-
caktir artikl.

Bir insanin tim bellegini baska bir insana gecirmesi heniiz miim-
kin olmayabilir ama iletisimin mimkiin oldugunca saghkli yiru-
tulmesi icin cesitli araclar kullaniyoruz. Belki de fillere atfedilen
kutsalligin icerigi de buna baglhdir. Filin yasam siresi ile insa-
ninki birbirine yakindir. Daha uzun yasayanlar, kaplumbaga veya
balina gibi hayvanlar bir butln canli olarak, yani yasarken daha
az kullanisli gériinebilir. Filler iase isleri icin veya savas makinesi
olarak daha cok kullaniimis olabilirler. Bizim genelde yakin ol-
dugumuz, evcillestirilmis hayvanlar kediler ve kdpeklerdir ama
cevremizde sirekli evcil balinalar ve kaplumbagalar olsaydi belki
yasadigimiz mekanlara bellek acisindan daha farkl bakardik, za-
ten cevremizi de ona gére olusturmamiz gerekirdi. insandan cok
daha uzun yasayabiliyorlar. Gelecege bellegi tasiyamayabilirler

Figiir 2. 'Modern Zamanlar' Filminden Bir Sahne

ama canl bir tasiyici olma ihtimallerini g6z
ardi etmek zor olur veya muhakkak bu bir
inan¢g meselesi haline getirilir. Bir hayvana
bakiyorsunuz ve diyorsunuz ki 300 yil son-
rasini gorecek, bense gociip gidecegim. Bel-
ki de modern zamanlarda insan ilk kez be-
denini sistematik olarak sémiren bir carkin
farkina varmaya basladi ve hayvandan farkl
bir yerde durmuyor olabileceginin bilincine
vardi. Eski himanizm distincesi tekrar hort-
layarak hayvanlarin ikinci sinif yaratiklar ol-
duklari dustincesi fasizmle Avrupa'daki fasist
diktatorlikler déneminde artti. Simdiki insan
merkezci anlayisa ise en ¢cok eko-feministler
veya LGBT bireyler karsi cikiyor.

Siresi insanin yasam siresini asan genel an-
layislar vardir mutlaka. Ortacag uzmani olan

Umberto Eco'nun bir gérist mimarhdr ince-
leyen biri i¢in farkli yaklasimlar sunabilir. Eco
modern zamanlari tam da Ortacagd'a benze-
tir. Bu benzetme iki dinya savasinin da kat-
kida bulundugu "karanlik" ile "Ortacag ka-
ranhg" arasindaki bir benzerlikten cok daha
Stede bir yerdedir. Ortacag kilisesi sanatlar
bir butun halinde sunan bir yapi niteliginde-
dir. icinde, Ustiinde veya dokusunda heykeli,
resmi, bir tiyatro sahnesi olarak apsisi veya
ilahilerin ruhani yéniinu gtclendirecek akus-
tigin deneyimini yansitir. Bu yapi belli bir an-
layisin yansimasidir.

Istanbul Ayasofya'sinin ikinci kez yapilmasin-
da Justinianus'un tuttugu adamlar mimarlar
degildi. Bugtinki gibi bir mimarlik anlayisi
yoktu. Matematikei veya fizikci idiler; Miletli

MIMARCA 98 - MART 2025

51



52

Figiir 3. Ayasofya, istanbul (Yazarin arsivinden)

isidoros ve Trallesli Arthemius. Mimarlar yiiz-
yillarca yapici ustalar veya mithendisler gibi
calisimlardi. Mekan kavrami simdi anladigi-
miz anlamindan ¢ok uzaktaydi. Bu ancak 19.
yuzyilda degisti. Ortacag'da bir bitiin olan
yap! parcali hale geldi ve 19. ylzyil sonun-
da betonarmeye paralel olarak modernizmle
tekrar birlesti. Bu artik mimarin bir sanatci
olarak ayrilmasi, tim sanatlar icinde barin-
diracak yapinin kurgulanmasiydi. 19. yuzyil-
da sanayilesmeyle birlikte celik kullanimi,
tas kullanimiyla butinlestirildi. Ayasofya 6.
ylzyilda 30-31 metrelik acikhdi gegebilmisti
ama bu genel bir durum degildi. Genis acik-
lik gecmek icin mesela kubbede demir ve
celik kullanimi kendini "Fransiz salonu" de-
nen yapl tipinde gdsterdi ve o déneme nere-
deyse ismini verdi. Dans salonlarinda ortada
kolon veya ayak olmasi blyiik sorun yarata-
cagindan bu isimle &zdeslestirildi. Yine de
Ortacag'daki gibi tek, butiun bir yapi yoktu.
Modernizm tum sanatlarin koruyucusu bir
sanatmis gibi mimarligi kutsadi. Bunu daha
da genisleten Le Corbusier, Promenade Ar-
chitecturale anlayisiyla yapinin  yuriyus,
gezinti yeri de olduduyla ilgili dustinceleri-
ni tasarladigi villalara yansitti. 19. yizyilin
celigi, percini, demir putreli, 6rnegin Nazim
Hikmet'in, fUtiristlerin edebi eserlerine de
yansidi. Mimarlik yine de Tirkiye gibi tlke-
lerde miihendislikten ayrilmamisti (istanbul
Teknik Universitesi'nde bile mimarlik ve mii-

hendislik fakilteleri ta 1970'lerde ayrilabile-
cekti). Nazim Hikmet Memet Fuat'a mimarhk
okumasini ve saglam binalar yapmasini tav-
siye ediyordu. Tasarim ve estetikten 6nce
saglamlik geliyordu ama bu sadece dogal
bir sonug degildi. Mimarlik éyle gériliyordu.
Halk mimara "cizimci" diyordu. Sonraki an-
layislarin gelismesine yine Tirkceden 6rnek
verecek olursak, bu kez Edip Cansever soy-
le yazabiliyordu: "Yapilan bir seydir siir; yu-
varlak, kirmizi genis" (Cansever, 2017, s.64).
Edebiyatcilarda yapmak, tasarim, mimari
dustincesi gelisti. Bilge Karasu'nun roman-
larinda ve 6ykilerinde bu cok net gérunir.
Romanci bir sey kurmustur, bitirilemeyen bir
sey olabilir bu. Mimari tasarimdir ve okur
onu tamamlayabilir. Oraya buraya duvar cik-
maktan uzak oldugunu, eseri bir tasarim, bir
proje gibi gérduguni anlanz. Ece Ayhan da
benzer bir anlayisa dogru degisir: "Herhalde
boyle bir siire baslayan onu butinler." (Ay-
han, 2019, s. 125). Yahya Kemal Beyatl ise
Nazim Hikmet gibi mimarligi sonradan du-
stinmiistiir. Olimiine yakin, 1957'de yazdigs
Stleymaniye'de Bayram Sabahi siirinde Be-
yatli sanki mimariyi kesfetmistir. Daha dnce-
leri ise onun Eski Elen tapinagina stilistik bir
acidan baktigini goririiz. Temiz, net, gururlu
ama saldirgan olmayan bir heybet ve tabii
beyaz lisan dedigi sey... "Bir zaman hen-
deseden abide zannettimdi," (Akar, 1985, s.
65) derken daha 6nce ben bu Suleymaniye

Camii'ni hesap-kitap isi, sadece mihendislik
isi saniyordum demek istiyor herhalde. Bir
cesit itiraf...

Sanatsal etkinligin zayif oldugu toplumlarin
bireyleri acaba bir Ortacag yapisina bakti-
ginda, onun icini-disini dolastiginda sanatin
gelistigi toplumlarda yasayan bireylere ki-
yasla daha mi fazla tatmin olur? Bircok sa-
nati kapsayan bir yapi olarak Ortacag kilise-
si bizde daha genis bir bitiinlenme hissi mi
yaratir? Bu, saptanmasi kolay bir olgu degil
elbet. Sanatlarin ayristinimasina, degerinin
verilmesine yonelik acligi béyle mi giderebi-
liyoruz? Bir sehir, bir yapi, bir meydan, ta-
rihsel bellegimiz kadar kisisel ihtiyacimizi da
mi yansitir, hangisi énemlidir? Biz, insanlarin
ortalama kac yil yasayacagini bilip ona gére
yasiyoruz. Genc¢ bir insan yakin zamanda
6lecegini bilse bir yapiyr mezarla mi 6zdes-
lestirirdi? Sayisi kisisel deneyimimiz ve tarih-
sel bilgimiz, baskasinin anlatilari veya hayal
guctimiz bizi cok mu farkli etkiliyor yoksa
genel bir anlayisin, zamanin ruhunun rehber-
liginde olmamiza ragmen bunun farkinda de-
gil miyiz? O yitizden mi ¢cok insan bugiin bir
eseri anlamadiginda onu "postmodern” diye
yaftalamaya calisir? Bu dénemleri sevip-sev-
memekten cok onlarin sadece farkli anlayis-
lar oldugunu kavramak gerekmez mi? Kimi-
lerinin modernizmle post-modernizmi tek bir
surec olarak gérmesi cok mu anlamsiz?

Figir 4. Fransiz Salonu (Yazarin arsivinden)

.....

Ortacag'da daha bir kendiliginden olan ki-
lisede belirginlesen sanatlarin tek sanat
olarak bilesimi ytzlerce yil sonra parcala-
rina ayrilmisken, yenilenmis olarak moder-
nizmle tekrar mi kurulmaya calisildi? Sanirm
Eco'nun bu disiincesi bugiinin internet ca-
ginda daha da anlamli gériintyor.
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Ercan Devlet Havaalani Terminal Binasi, yurt
dis1 seyahatlerinin yayginlasmasindan dnce,
yolcu karsilama ve ugurlamamn kiiltiirel bir

seremoni seklinde deneyimlendigi bir alan
olarak, Kibris Tiirk Toplumu icin 6nemli

bir toplumsal deneyim mekdni olmustur.
Havaalam, adanin kuzeyinin yurt disina
agilan tek kapist olma ozelligiyle bir sayginhk
simgesi haline gelmis, ayrica egitim, is
olanaklari ve yurt digindaki aile bireylerinin
ziyaretleri gibi duyqusal baglarla mekdnin
toplumsal etkilesimini derinlestirmigtir.
Calismada, 1977 yilinda hizmet vermeye
baslayan ve 2004’te yenilenerek mimari
niteligini tamamen kaybetmis olan Ercan
Havaalan: terminal binasinin mimari
ozellikleri ve Kibris Tiirk Toplumundaki
kiiltiirel anlamlar: tartisiimakta; mekdn ve
deneyim iliskisi toplumsal bellek baglaminda
ele alimmaktadir. Arastirma, literatiir, arsiv
ve sozlii tarih verilerini kullanarak, Ercan
Havaalani’'nin toplumsal hafizadaki yerini ve
kamusal mekdn olarak roliinii incelemektedir.
Yiiksek Miihendis Mimar Adem Angi
tarafindan tasarlanan bu yaps, yalin ve cagdas
bir mimari iislupla inga edilmis; ozellikle
yolcu karsilama ve ugurlama icin balkonlu
diizenlemelerle Kibrishlarin geleneksel
davrans bicimlerini mekdna tasimistir. Yapu,
briit beton uygulamalari ve yalin mimari
diliyle dénemin modern mimari akimlarindan
etkilenmis ve cagdaslar: arasindaki yerini
almugtir. Bu yazi, havaalamnin tarihsel,
kiiltiirel ve mimari agidan anlamini,
toplumsal kimligimizle iliskisini ve bireysel
deneyimlerdeki yerini tartismaktadir. Ercan
Havaalani’'nin toplumsal bellek tizerindeki
etkisi, kisisel ve toplumsal deneyimlerle
birleserek mekdnin kiiltiirel kimligini
sekillendirmede onemli bir rol oynamaktadir.

Anabhtar Kelimeler: Ercan Devlet Havaalani
Terminal Binasi, Kuzey Kibris, Briitalist
Mimari, Mekdnsal Bellek
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BIR DONEMIN DISA ACILAN TEK KAPISINDA
KARSILAMA-UGURLAMA: ERCAN DEVLET
HAVAALANI TERMINALI

GIRiS

Ercan Devlet Havaalani Terminal Binasi, havayolu ile yurt disi
seyahatlerinin toplum genelinde cok yaygin olmadigi yillardan
baslayarak yolcu karsilama ve ugurlamanin kiltirel bir seremoni
niteliginde oldugu toplumsal bir deneyimin somutlasmis haliydi.
Bu deneyim, havaalaninin adanin kuzeyinin yurt disina acilan tek
kapisi olmasindan kaynakli bir sayginlik simgesi niteligi tasimasi
yaninda egitim, is olanaklari ve yurt disinda yasayan aile birey-
lerinin ziyaretlerini kapsayan duygusal baglarla mekanin etkile-
simine varan karmasik bir yapi géstermekteydi. Bu yazida Ercan
Havaalani'nin mimari nitelikleri yaninda, Kibris Tirk Toplumu'nda
temsil ettikleri, toplumsal kimligimiz ve kiltirel bellegimize dair
anlamlar, katmanlar tartisilacaktir.

Mekansal bellek calismalari kapsaminda mekan-deneyim iliski-
sinin énemi vurgulanirken s6z konusu deneyim bireysel ve top-
lumsal Slcekli olarak ele alinabilmektedir. Bellegin sadece bireye
ait bir 6zellik olmadigi, toplumsal olarak belirlendigi tizerine du-
stinceler toplumsal bellek kavramini ortaya koymustur. (Oymen
Ozak, Pulat Gékmen, 2009, s.148). Uz (2022, s.42) Mekansal bel-
legin kurulmasini arsiv, insan ve zaman-mekan olarak t¢ eksende
ele alan calismasinda s6z konusu U¢ temayi bir metnin vazge-
cilmez parcasi olan alintilar, dipnotlar ve ayraclara benzeterek,
bireysel ve toplumsal bellekle kurdugu iliskinin bag dokusunu
mekansal anlatilarin olusturdugunu vurgulamaktadir. Mekanda
kalici bellek "Yasam boyunca mekanla ilgili duyumlarin, algilama-
larin, 6grenmenin, deneyimlerin ve anilarin yalnizca kendi bile-
senleri ile degil; icinde gecen fenomenlerle, ortam &zellikleriyle
ve yasamla birlikte, bir baska deyisle "baglami” ile birlikte belle-
e kaydedilmesi, iliskilendirilmesi" olarak tanimlanabilir (Oymen
Ozak, Pulat Gékmen, 2009, s.150). Ercan Havaalani Terminal
projesine olan ilgim kisisel deneyimimle baslamis olsa da konu-
nun toplumsal Slcekli boyutunun anlasiimasi tGzerine calismanin
kapsami genisletilmistir. Proje mimarinin cizimleri ve projenin su-
recine dair ipuclari, bireylerin mimari mekanla olan etkilesiminin
olusturdugu toplumsal bellek, déneme dair tarihsel baglami bir
araya getirerek Uz'un (2022, s.45) tanimladigi kamusalligi gucli
mekéan olarak Ercan Devlet Havaalani ele alinacaktir. Terminal
binasi kullanima acildigi 1977 yilindan 2004 yilinda tadilat geci-

rene kadar tasarlanan ve uygulanan 6zgiin
hali ile kullaniimistir. Tadilat sonrasi mimari
karakteri ile birlikte 6zglnliginiu tamamen
yitirmis olsa da 2023 yilina kadar kullanilma-
ya devam etmistir (URL 1). Gunimuzde ise,
s6z konusu terminal binasi terk edilmis va-
ziyettedir.

Calismada yontem olarak literatlr arastir-
masli, arsiv taramasi ve projeyi tasarlayan
Yiksek Mithendis Mimar Adem Angi ile sézli
tarih calismasi kapsaminda gerceklestirilen
gérusme bilgileri kullanilmistir. Planlama ve
insaat Dairesi arsivi ve Adem Angi'nin kisi-
sel arsivi cizim ve belgeler acisindan baslica
kaynaklardir. Mimari olarak korunmamis séz
konusu yapinin Kibris Tirk Toplumu'nun tari-
hinde ve belleginde derin etkilere sahip ol-
dugu anlasildigindan, "Mekéansal Bellek" 6zel
sayisinda yer almasi hedeflenmistir. Buna ek
olarak, yapi hakkinda gelecek nesillerin ula-
sabilecegi bir kaynak olusturma cabasini da
barindirmaktadir.

KAYBOLAN BIiR MiMARi DEGER: ERCAN
DEVLET HAVAALANI

Ercan Havaalani tarihine bakildiginda, genel-
de Kibris havacilik tarihinin ve 6zelde ise Kib-
ns Turk Toplumu'nun modernlesme ve yeni
bir kimlik insa etme cabasini iceren uzun bir
sure¢ karsimiza cikmaktadir. Degisen mima-
ri yapilar ve insa etme eylemlerini kapsayan
bir dizi faaliyet icinde 7 Eylul 1977 tarihinde
hizmete acilip 10 Mayis 2004 tarihinde ye-
nilenerek hizmete acilmasina kadar hizmet
vermis terminal binasinin toplumsal bellek
ve mimari nitelikleri ele alinacaktir (Bayindir-
lik ve Ulastirma Bakanligi, 1977; URL 2).

Havayolu ulasimina uzun zamandir ev sahip-
ligi yapan Ercan Havaalani, éncelikle Tymbou
olarak bilinen yerlesim sinirlari icinde ikinci
Diinya Savasi sirasinda ingiliz Kraliyet Hava
Kuvvetleri (RAF Tymbou) Uissii olarak hizmet
vermistir. Tymbou Havaalani olarak da adlan-
dinlan hava Ussi savas sonrasinda Lefkosa
Kraliyet Hava Kuvvetleri (RAF Nicosia) Usst
acildiktan sonra terk edilmis ve uzun sire
kullanilmamistir (URL 3). 1956 yilinda Stiveys
Kanali Krizi sirasinda ingiliz ve Fransizlarin
Misir'a askeri birlik transferi icin yeniden kul-
lanilmis, ardindan 1975 yilina kadar hizmet
vermemistir (URL 3).

1975 yilinda olusan ihtiyaca cevap vermek
amaciyla kisa strede hizmete acilabilecek

bir proje streci baslatilmistir. Planlama ve
insaat Dairesi biinyesinde Adem Angr'nin
mimar olarak yurittigu projenin yapim su-
recinin hizli olmasi gerektiginden, ihtiyac
duyulan terminal islevlerini en yalin hali ile
hayata gecirecek cézim ve insaat imkaninin
prefabrik yapim sistemi ile saglanabilecegi
karari verilmistir (Angi, 2025a). 1977 yilinda
acilan yeni terminal hakkinda hazirlanmis
olan tanitim brostriinde bu yapiya dair, "Er-
can 3 Subat 1975 tarihinde Sivil Hava Trafigi-
ne acilacagdi gline yetistirebilmek lzere cok
mitevazi bir prefabrik terminal binasi insa
edilmisti. Ucak ve yolcu kapasitelerinin art-
masi Uzerine Giris ve Cikis salonlari ile buro
kisimlarina ilaveler yapilmis ve bugiinki sek-
line getirilmistir" denilmekteydi (Bayindirlik
ve Ulastirma Bakanligi, Ercan Devlet Havaa-
lani, 1977).

1976 yilina gelindiginde artan ihtiyaca cevap
veremeyen prefabrik terminal binasinin mi-
mari acidan da caga daha uygun bir proje
ile yer degistirmesi amaciyla tasarim sure-
ci yeniden baslatiimistir. Adem Angi, hava-
alani terminal projesinin tasarimini bir kez
daha uUstlenmistir. Angi ile gerceklestirilen
gériismede, Karadeniz Teknik Universitesi
son sinifta bitirme projesi olarak havaala-
ni tasarlamis olmasi nedeni ile konuya dair
deneyiminin 6nemli bulunmasi dolayisiyla
Planlama ve insaat Dairesi biinyesine dahil
oldugunu vurgulamistir. Mimar, havaalanla-
rinda islev semasinin ¢cok net kurgulanmasi
gerektiginden, plan organizasyonunda cok
yalin bir yaklasimi benimsedigini belirtmistir.
Ozellikle otopark-giden yolcu ile ucus pis-
ti-gelen yolcu dolasim rotalarinin birbirine
paralel ele alinmasi kosulundan s6z etmis ve
bu iki dolasim aksinin ayri tutulmasinin ge-
rekliligini vurgulamistir (Angi, 2025a). Plan
organizasyonu olarak otopark ve ucus pisti
arasina yer alan dikdértgen planh bir bina
tasarimi gerceklestirilmistir. Projenin gelisimi
sirasinda dnceki prefabrik terminal yapisina
dayanan deneyim ve gdzlemlerinin 6nem-
li bir etken oldugunu belirten Ang, islevsel
kurgunun 6nceki yapi ile benzer bir sekilde
kurgulandigini ifade etmistir. Fakat 6nceki
terminal binasinda Kibrislilarin yolcu ugur-
lama ve karsilama sirasinda giden yolcuyu
ucaga binene kadar ugurlamak, gelen yolcu-
yu ise ucaktan indigi andan itibaren karsi-
lama isteginin aradaki glivenlik hattini insa
etme/koruma cabasi gerektirdigi deneyim-
den sonra tasarladigi yeni projenin yolcu ve
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Figiir 1. 1977 Yilinda Hizmete Giren Ercan Devlet Havaalani Zemin ve Birinci Kat Planlari,
(Planlama ve Insaat Dairesi Arsivi, 2025)

ugurlayan/karsilayan arasindaki etkilesime
imkan saglamasi gerektigi kararini vermistir.
Angi, plan organizasyonu ile ilgili olarak ba-
vullarin Ust kata ctkmadan, zeminde diizayak
hareketinin esas alindigini, birinci katta ise
binanin Uc¢ tarafini saran balkonlarla Kibris-
lilarin yolcu ugurlama ve karsilama islevi ile
restoran ¢cozimuniin yerlestirildigini vurgu-
lamistir. (Angi, 2025a) (Fig. 1)

Kibris Turk Toplumu'nun yeni kimligini ¢agdi
yakalayarak olusturma cabasi, Ercan Havaa-
lani projesinin 6zgin mimari tslubunu sekil-
lendirilmistir. (Fig. 2) Yukarida da bahsi ge-
cen dikdoértgen plan semasi bina kitlesine
yatay bir etki olarak yansirken, dogu ve bati
yoniinde bina hacminden koparilarak yerles-
tirilmis merdiven kovalari ve kontrol kulesi
cephelerdeki en belirgin kitle hareketlerini
saglamaktadir. Otopark girisine bakan cep-

he, zemin katta masif ylizey olarak devam
ederken, sadece Giden ve Gelen yolcu giris-
lerinin cam dogramali acikliklara sahip olma-
st kullaniciyr yénlendiren bir etkiye sahiptir.
Birinci kat cephesi ise, dusey dikdortgen
cercevelerin yan yana gelmesinden olusan
seffaf bir etki yaratmaktadir. S6z konusu
aciklik karari ile binanin yatay kutle etkisi-
ne dikey hareket getirilmis, bdylece projede
hassas bir denge yakalanmistir. Ucus pisti
yonlindeki cephe ise, projenin en can alici
kararlarindan biri olan yolcu karsilama/ugur-
lamayi 6zgiin bir deneyime donustirmis
olan balkon ¢cézimuni barindirmasidir. Ang,
prefabrik terminal binasinin kullanimi sirasin-
da ailelerin yolcularini karsilama ve ugurla-
ma sirasinda ucada kadar ulasma cabasinin
strekli bariyerlerle ilgili nlem almalarini ge-
rektirdiginden yeni projenin bu davranisi be-
nimsemesi gerektigine karar verdigini ifade

Figiir 2. Ercan Devlet Havaalani Dis Cephe Fotograflari, (Angi, 2025)

etmektedir. Yeni projede guvenlik acisindan
onlem gerektirmeyecek bir ¢éziimle, birinci
katta binanin ¢ tarafi balkonlarla ¢cevrelen-
misti. Ang, "Balkonlardan karsilama ve ugur-
lama Kibrisliya uygun bir davranisti" diyerek
yerel davranis biciminin mimari cézimdeki
yerini can alici bir sekilde 6zetlemekteydi
(Angi, 2025a). (Fig. 3)

Yalin mimari dil ve kamusal kimlik arayisina
cevap veren en biylk etkenlerden biri olan
ylzeylerin brit beton uygulamasi, 1950'ler-
den baslayarak dinyada etkilerini surdir-
mekte olan britalist mimari &rneklerinin
Kibris 6lceginde 6zgiin bir uygulamasin
olusturmustur. Yalin mimari diline ragmen
proje ic ve dis ylzeylerden de okunabilen
zengin detay ¢dziimlerine sahipti. Angi brit
beton uygulamalarinda o gline kadar Kibris
ve Turkiye'de uygulanmis 6rnekleri takip et-

tigini, meslektaslarindan uygulama kalite-
sini iyilestirebilmek icin goérusler aldigini ve
Ercan projesinde plriizsiiz/temiz ylzeyler
elde edebilmek icin kalip tahtalarinin bir-
lesim noktalari icin detay gelistirdigini dile
getirmistir (Angi, 2025a; ince, Hamidi, 1992).
Ozellikle ic mekanlarda kullanilan zengin
detaylar ic mekan kullanimini zenginlestiren
estetik bir deneyime déniismekteydi. (Fig. 4)

ERCAN HAVAALANI VE BALKONUNUN
TEMSIL ETTIKLERI

Yazinin bu bdliminde Ercan Devlet Hava-
alaninin tasarim ve uygulama surecine dair
bilgiler, binanin kullanima acilma asamasin-
daki dagitilan tanitim brosiri ve basina yan-
simalar, bireysel mekén deneyimlerine veri-
len referanslar yardimi ile toplumsal bellek
uzerinden mekan okumasi yapilacaktir. Uz'un
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Figir 3. Birinci Katta Binanin Ug Tarafini Saran Balkonlar, (Angi, 2025)

(2022, s.45) tanimlamasiyla mekénin coklu
anlatisi Gizerinden bellek mek&nini kurmay
hedeflemektedir. Arastirmalar, yasanilan dé-
neme ait mimari, politik ve ekonomik duru-
mun bireyin mekan hatirlamalarina etkisinin
énemli oldugunu ortaya cikarmistir (Oymen
Ozak, Pulat Gokmen, 2009, 5.153). Bunun ya-
ninda bireyin mekanla olan deneyimi de ¢ok
katmanli karmasik bir iliskiyi isaret etmekte-
dir. Mekansal bir 6genin bellekte saklanmasi
bireyin duyumsal ve algisal slirecte mekéani
algilarken mekénla kurdugu iliskinin boyut-

larina gére degisken bir yapi sergiledigi ve
mekanin birey icin ne kadar cok baglam ice-
riyorsa o kadar kalici oldugu vurgulamaktadir
(Oymen Ozak, Pulat Gokmen, 2009, s.150).

1974 vyilinda Kuzey Kibris'ta Tirk Toplu-
mu'nun yeni bir Devlet (Kibris Tirk Federe
Devleti-K.T.F.D.) ve gelecek kurma cabalari
bir dizi kamusal yapinin insa edilmesi si-
recini baslatmistir. Kamusal yapi insa etme
eylemleri yodunluklu olarak 1980'i yillara
denk gelse de Ercan Devlet Havaalani pro-
jesi erken projeler arasinda cok 6nemli bir
yere sahiptir. Yeni Havaalani proje stireci, ar-
tan ihtiyaca cevap vermekte yetersiz kalan
prefabrik bina, mevcut binanin geciciligi ile
olusturulmaya calisilan Glkenin yeni kimligi
arasindaki uyusmazlik temel faktérler olarak
ongoérilmektedir. Cagdas bir mimari Uslup
ve havacilik acisindan donanimli bir yapi ih-
tiyaci belirlenmis ve Planlama, insaat Daire-
si biinyesinde projenin gelistirilmesi sureci
baslatilmistir. Onceki bélimde detayl yer
verilen siirecte de anlatildigi Gzere 6z kay-
naklari verimli kullanarak cagi yakalayan ve
uluslararasi havayolu ulasiminda yerini alma-
y1 hedefleyen bir projenin insasi gerceklesti-
rilmistir.

Ercan Devlet Havaalanini tanitmak amaciy-
la KT.F.D. Bayindirlik ve Ulastirma Bakanlgi
bir brosur (Bayindirlik ve Ulastirma Bakan-
hgi, 1977) hazirlamis ve terminal acilisinda

Figiir 4. Ercan Devlet Havaalani ic Mekanlari ve Kullanilan Zengin Detaylar, (Angi, 2025)

dagitmistir. Brosir havayolu ulasimini
. surdirmekte olan Ercan Havaalaninin
konumu, 6zellikleri, yeni terminal binasi,
pistler, isiklandirma, seyrisefer yardimei
cihazlari ve araclar, yardimei binalar, cev-
re yollari ve otoparklar, surdirtlen hiz-
metler, havaalanina dair énemli tarihler,
proje maliyetleri, hava ulasimi ve projeyi
gerceklestiren kuruluslarin bilgilerini cok
kapsamli bir sekilde anlatmaktaydi. Bro-
surin kapaginda otopark yéninden ce-
kilmis bir fotograf ile havaalaninin yeni
toplumsal kimligi temsil ettigi acikca
vurgulanmaktayd (Fig. 5)

Bina insa edildigi dénemde islevi, &lce-
gi, mimarisi ve toplumsal olarak vaat et-
tikleriyle Ada'da ve 6zellikle Turkiye'de
toplumsal gelecegdi simgeleyen bir yapi
olarak yorumlanmistir. Bu baglamda,
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Figiir 5. Ercan Devlet Havaalani Tanitim Broslirii Kapak Sayfasi, (Bayindirlik ve Ulastirma
Bakanligi, 1977)

basinda 6ne ¢ikmis olan haberlerinden ula-
silabilen U¢ tanesine deginilecektir. Hirriyet
gazetesinin 29 Adustos 1977 tarihli haberin-
de (Angi, 2025) "Kibris Tirklerinin Yaratici
Gucinu Simgeleyen Anit" baslidi ile yeni ha-
vaalani terminalinin 200 isci ve teknik per-
sonel ile buytk bir hizla tamamlanmaya ca-
hisilarak Ortadogu'nun en modern terminali
olacagi yazilmistir. Haberde, Ercan Terminal
binasinin salonlarindan birinin acilisa hazir-
landigi bilgisi verilirken, tum mobilyalarin
da Bayindirlik Bakanligina bagl Planlama ve
insaat Dairesi elemanlarinca hazirlandig ifa-
desine yer verilmistir. Proje Mimari Angi'dan
(o dénemde kullanmakta oldugu isim Adem
Mustafa) évgliyle s6z edilen yazida 700 yol-
cuya ayni anda hizmet verecek bicimde kur-
gulanan binada yolcularin tic dakika icinde
gumrik ve pasaport kontrollerini tamamla-
mis olarak binadan cikabilecekleri bilgisi
verilmektedir. Yazida havaalaninin otopark
olanaklari, tim giincel cihaz ve donanimlan
detayli olarak tanitilirken 7900 metrekare
binanin modern bir anlayis icerisinde tim
terminal ihtiyaclarini barindirdiginin vurgusu
yapilmaktadir. (Fig. 6)

Gunaydin gazetesi ise 19 Eylul 1977 tarihin-
de "Elektronik Cihazlarla Donatilan Ercan
Havaalani Uluslararasi Huviyete Kavustu"
basligi ile ele aldigi haberde (Angi, 2025), 42
milyon TL harcanarak yapilan modern termi-
nal binasinin hizmete girmesiyle, Kibris Turk

Federe Devleti, uluslararasi bir havaalanina
kavusmus oldu duyurusu yapmistir. Haberin
devaminda "yeni terminal binasinin da hiz-
mete girmesiyle Ercan Havaalanina Jumbo
jetler dahil, her turlt ucak, gindiiz ve gece
guivence icerisinde inis kalkis yapabilecek-
tir." aciklamasi ile projenin cagdas tum ola-
naklara sahip oldugu bilgisi aktariimaktaydi.
(Fig. 7)

Kibris'ta yayinlanmakta olan Zaman gazete-
sinin 13 Eylil 1977 tarihli haberi (Angi, 2025)
ise "Ercan Terminal Binasi Hizmete Acildi"
basligi ile Kibris Turkiniin teknik bilgisinin
ve bu adada basi dik 6zgir yasama karar-
liginin bir simgesi olarak tanimlanabilecek
terminalin bir giin 6nce diizenlenen parlak
bir térenle hizmete girdigi duyurusu yapil-
maktaydi. Yazi kapsaminda téren sirasinda
yapilan aciklamalara ek olarak "modern yapi
hakkinda teknik bilgi verilmesi”, "bu muhte-
sem binanin yansittigi anlami dost ve dus-
man herkesin kavramasi gerektigi" gibi me-
sajlar verilmekteydi. (Fig. 8)

Bu makalenin cikis noktasi cocukluk yillarim-
da havaalani kullanimim sirasinda hafizamda
derin etkiler birakan 6zgiin mekén deneyim-
lerimdir. Ercan Havaalani benim icin 80'li yil-
larda ablamin Ankara'da tip egitimi almaya
baslamasiyla birlikte, ona veda etmenin ve
karsilamanin duygusalligi ile sarmalanir. O
dénem Kuzey Kibris'ta sinirli iletisim ve ula-
sim imkanlari bulunmaktaydi. Savas sonrasi

700 oty oyre ando himel warecek baimde
Il Yoleiror Gy dak e iginde gmnik va posopent
koninlien samamianmn olarnk binodon globileceklor

R

Figir 6. Hirriyet Gazetesi'nin "Kibris Tiirklerinin Yaratici Glcini
Simgeleyen Anit" Baslikli Haberi, (Angi, 2025a)

Flekfronik ¢ ,
donatilan Ercan Havaalam | quél "

Rrons TEaves o ‘e gl (o= -‘meiﬂh

Wt AAR-LEFGdg W8 edilen termios] ke, fader

Baslikli Haberi, (Angi, 2025)

Figiir 7. Giinaydin Gazetesi'nin "Elektronik Cihazlarla Donatilan
Ercan Havaalani Uluslararasi Huviyete Kavustu”
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Figlir 8. Zaman Gazetesi'nin

Ercan Terminal Binasi Hizmete Acild:

e

"Ercan Terminal Binasi Hizmete

Acildi" Baslikli Haberi, (Angi, 2025)

sinirli gelisim imkanlar icinde bir nevi ice
doniik bir yasamdan s6z edilebilecek kosul-
lar gozle gorilur vaziyetteydi. Havaalanina
gitmek bu duygularin disina citkmak demekti.
Glnlerce énceden ya bavul ya da ablamin
sevdigi yemeklerin hazirhd ile baslardi. Gi-
decegimiz giin babam arabayi evin 6niine ce-
kip parlatirken biz de telas icinde hazirlanir-
dik. Magusa-Lefkosa anayolundan havaalani
yonline doniince, havaalanina varana kadar
gozlerimiz goklerde ucak arardi. Sonunda
havaalanina vardigimizda karsilama séz ko-
nusu ise, havada asiliymis gibi hissettigimi
hatirladigim zarif basamaklardan olusan ana
merdivenden kosarak, st kattaki balkonda
bekleyen diger aileler arasindaki yerimizi
alip, ucagin inmesini beklerdik. Ucagin kapisi
acilip da yolcular terminale gelmeye basla-
diginda ablami hangimiz ilk gérecek yarisina
girerdik. El sallayarak asagiya seslenir termi-
nale girdigi anda ise arkamizda duran gelis
salonunu goéren camli yizeye dizilirdik. Ab-
lamin bavulunu aldigini gérince kosarak ze-
min kata inip Gelis salonundan disar ¢ikma-
sini beklerdik. Ugurlama biraz buruk olsa da
ablam ucaga binene kadar ayni balkondan
onu ucak gézden kayboluncaya dek yolcu
etmek cok 6zeldi. Ercan Havaalani balkonu
gelen-giden ucaklarla dolar dolar bosalird:.
O balkon bizi- Kibrishlari- kabul eden, evimiz
gibi sevdiklerimize "hos geldin" "giile gule"
dedigimiz bir mekand.. Yeni havaalani (Ercan
Uluslararasi Havaalani) insa edilip kullanima
acildiktan sonra cocuklugumun havaalaninin

ne kadar kullanici dostu, tanidik, bizim olan
ve Kibrisli oldugunu fark ettim. Ercan Hava-
alani balkonun cok degerli bir kamusal 6ge
oldugu ve kltirel kimligimizin en 6zgiin de-
neyimlerini yasamamiza olanak sagladigin-
dan s6z etmeye basladim. Sayin Turgay Hil-
mi 1980 yilinda cekmis oldugu fotograflarla
yaptigi sosyal medya paylasiminda "Biz es-
kiden Ercan'dan boyle ucardik. Clinkii anne-
miz babamiz u¢aga binene kadar hatta ucak
kalkana kadar havalimaninin balkonundan
gorup ugurlamak isterlerdi." ifadesi ile Ercan
Havaalani balkonunu nostaljik bir sekilde an-
latmaktadir (Hilmi, 2023). (Fig. 9)

Kamusal kimlik arayisini brosur hazirlama ve
medya yansimalari yoluyla, proje mimarinin
6zgln deneyim ve degerlendirmeleri ile bi-
reysel deneyimlerimiz Uzerinden gercekles-
tirilen okumalar, havaalani ve balkonun top-
lumsal bellegimizin en 6nemli mekanlarindan
biri olduguna isaret etmektedir.

SON SOz

Binanin korunamamis ve giinimizde terk
edilmis halde bulunmasi biiyik umutlarla
insa edilmeye calisiimis Turk Toplumu'nun
yeni kamusal kimlik olusturma cabalarinin
butiincul bir cerceveye sahip olmadigini net
bir sekilde géstermektedir.

Ercan Havaalani Terminali'nin tasarim ve
yapim sireci, bireysel-toplumsal anlami ve
bellegimizde biriktirdiklerimizle daha 6nce

Biz eskiden Ercan’'dan boyle ugardik. Clnkd
annemiz babamiz bizi ugada binene kadar hatta
ugak kalkana kadar havalimaninin balkonundan
goriip ugurlamak isterlerdi.

Tipk annecigim ve babaci@imin o glinlerde
yaptig gibi.

Me kadar giizel ne kadar temiz bir bir toplumduk
biz. Gelen giden yolcu profili bir bagka idi.
Fotolar 1980 Agustos Ercan Havalimani.

Figir 9. Turgay Hilmi'nin 1980 Yilinda Cekmis
Oldugu Ercan Devlet Havaalani ve Balkon
Fotograflari ile Sosyal Medya Paylasimi,
(Hilmi, 2023)

ele alinmamis farkli yonleri ile ele alinmistir.
Havaalani projesi tarihimizde kamusalligi en
gticli mekanlardan biri olarak karsimiza cik-
maktadir, Ctinku:

- umutla insa edilmesi planlanan toplumsal
gelecegin en ilerici ilk adiminin somutlasmis

halidir,

- geng bir mimarin 70'li yillarin gincel mimari
egilimi ve havaalani proje gereklilikleri baki-
mindan cagdas ve evrensel seviyeyi yakala-
ma cabasinin Grinuddr,

- baglami ile birlikte bellegimize kaydedilen
en dnemli kamusal yapilardan biridir.
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TEMA

OZET

Koy okullari sadece egitim kurumlar: degil,
aym zamanda bulunduklar: bélgenin sosyal
ve kiiltiirel merkezleridir. Kentlesme ve
sanayilesme sonucu koyden kente géclerin
artmasi sonucunda birgok kéy okulu
giintimiizde atil durumda kalmis veya yeni
bir islevle kéy yagamina kazandinilmistir.
Bu ¢alismada atil koy okullarinin yeniden
kullanimi sonrasinda toplum hafizasindaki
roliinden farkl bir kimlige biiriinmesinden
bahsedilecektir. Calismada, Temroz
(Zeytinlik) koyii ve koyde bulunan Ingiliz
Doénemi ilkokul yapisimn tarihi ge¢misi,
kéyliiniin hafizasindaki anlami, atil duruma
diisme nedenleri, yeniden kullanim siireci
anlatilacaktir. Yapilan miidahale ve yeni
islevi nedeni ile okulun kéylii ile arasindaki
bag, aidiyet olumsuz etkilenmis ve bunun
diizeltilmesi igin onerilere yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Yeniden Isleviendirme, Koy
Okullar, Koruma, Bellek, Temroz Ilkokulu.
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BESER OKTAY VEHBI]

YENIDEN ISLEVLENDIRME SONUNDA
KAYBOLAN BELLLEK: TEMROZ ILKOKULU

1.GIRIS

Girne'nin 2km guneybatisinda, Besparmak Daglari'nin kuzey
eteginde konumlanan Zeytinlik (Templos) eski bir Turk kéytdur.
Ali Nesim 'Sosyal Yasam ve Kilturiiyle Templos Zeytinlik' isimli
kitabinda, kéyun Kitchener (1882) haritasinda simdiki yerinde
Templos adi ile ay yildiz olarak isaretli oldugunu belirtmektedir
(Nesim, 2009, s. 11).

Gunnis (1936) ve yasaminin biyiik bir kismini bu kéyde geciren
ve yine burada dlen Newman'a gore kdy Templer Sévalyeleri'nin
yerlesim yeriydi. Ali Nesim (2009) kitabinda, kdyu St.Hilarion
kalesine baglayan dar yollarin, kéyiin Hacli Sévalyeleri'nin yer-
lesim yeri oldugunun kanitidir diye bahsetmektedir. Kéyiin siniri
dagda St. Hilarion Kalesi'ne denizde Yilan Adasr'na kadar uza-
nir. K8y bugiinkd adini sinirlari icinde bulunan zeytin agaclarinin
coklugundan almaktadir. Koy merkezine yakin yerlerde eskiye
nazaran zeytin agaclari azalsa da kdyun yerlileri kendilerine ait
olan atadan kalma zeytin tarlalarinda zeytinyaglarini kendileri
uretmektedirler. Koyluler "nerelisin?" sorusuna hep "Temroz'lu"
diye cevap verdiginden ve ben de bir Temroz'lu oldugumdan bu
makalede kéytin eski adini kullanmayi tercih ettim.

Koy dar sokaklari tanimlayan tas evlerden olusan organik bir do-
kuya sahiptir. Evler kdyliiniin ekonomik durumuna gére énceleri
tek kattan olusurken, 1953 yilinda kéyde sekiz adet hanay oldu-
gu bilinmektedir. Hanay icten veya distan ahsap veya tas merdi-
venle ulasilan iki kat ve iki odadan olusan konut tipidir (Nesim,
2009, s. 37). Zengin ailelerin konutlari daha fazla odadan olusur-
du. Bu konutlar geleneksel ahsap kirisleri olan ve tzeri toprak ile
kapatilan diiz catilara sahiptir. Kdyde bulunan tarihi ve kulturel
degere sahip diger yapilar ve mekanlar, cami, okul, tas konutlar,
Venedik su kemerleri ve kéy meydani giniimiize kadar gelmeyi
basarmis ancak koéy degirmeni sahipleri tarafindan konuta dé-
nisturdlmustar (Fig. 1-2-3).

Kéyde bulunan kiltirel, dogal ve tarihi degere sahip miras alan-
larinin gelecek nesillere korunarak, gelistirilerek aktarilmasi, bu
degerlerin strdurilebilirligi, kdy kimligi ile toplumsal bellegin
korunmasi adina gereklidir.

Figir 3. Kéy Camisi ve Meydan (Vehbi, 2024)
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Figiir 4. Konuttan Kafeye Déniisen Hanay (Vehbi, 2024).

Kdyde bulunan bazi eski konutlar, restoran,
kafe veya muhtarlik ofisine dénustirilmuis-
tur (Fig. 4). Bu yeniden kullanim calismalar,
diger atil veya yipranmis olan tarihi kdy ev-
lerinin sahipleri icin kendi yapilarinin korun-
masi ve gelecek nesillere birer hatira, bellek
mekéani olarak aktarilmasi adina motivasyon
saglayan gelismelerdir. Ancak bu calismaya
konu olarak secilen ilkokul yapisinin bugtin-
ki kullanimi kéyliniin tam anlamiyla eskisi
gibi bu yapiya ulasimini, kullanimini engelle-
mis ve simdiki nesillerin oranin eski bir ilko-
kul yapisi oldugu mesajini vermekten uzak-
lastirmistir.

Bir sonraki bélimde okulun mekansal ve fi-
ziksel durumu ve yapilan midahaleler sonra-
sinda bugunki degisimi anlatilacaktir.

2. TEMROZ ILKOKULU'NUN TARiHi
GECMISI VE MIMARI YAPISI

Temroz okul yapisi 1937-1938 vyillarinda in-
gilizler tarafindan kéyin kuzeyine yigma
tastan yapilmistir (Fig. 5-sol). Uc kemerli
bir terasin bulundugu dogu cephesi okulun
ana cephesidir. (Fig. 6-7). Bes basamakla bu
teras zemine ulasildiktan sonra, ahsap bir

kapidan sinifa girilir. Yaklasik 5x10m uzunlu-
gundaki bu sinifta da 1940'li yillarda kéyde
20-25 kisinin egitim goérdiiginden bahsedilir
(Nesim, 2009, s. 67). Bu yillarda egitim cu-
martesi 6gleye kadar, hem sabah hem 6gle-
den sonralari vardi. ilkokulun bahcesi genis
olup, cesitli meyve agaclari bulunmaktadir.
Okulun bati kisminda ise 8grencilerin futbol
oynadiklari saha yer almaktadir.

1960'li yillarda kéyiin cocuk nufusu 1940'
yillara gére artis gosterince, 1.2.3. sinif 6g-
rencileri kdy meydaninda bulunan bir bina-
da egitim gorirken, 4,5,6. sinif 8grenciler de
s6z konusu ingiliz déneminde yapilan okul
binasinda egitim goérmustu (Fig. 8-9). Kéy
meydanindaki okul, 1974 yilindan sonra kdy
kahvesi olarak kullanilmis, simdilerde ise bu
yapinin yerinde mal sahipleri tarafindan ya-
pilmis iki kath bir konut bulunmaktadir.

Kdyde yasayanlarin anlattiklarina gére koy-
deki nifusun artmasi nedeni ile 1973 yili
sonlarina dogru okul binasina ikinci bir sinif
ilavesi yapilmistir (Figir 5-sag). Betonarme
bir ek olarak mevcut yigma tas sinifin kuzeyi-
ne yerlestirilen bu sinif yine 5x10m ebatinda
tugladan insa edilmistir.

SENATIK PLAN
r & |

SINIF

SEMATIH PLAM

T j Figir 5. 1938'de Tamam]anan Yigma
m ﬁ Tas Sinif (Sol), 1974'de Ilave Edilen

T J . Sinif (Sag) (Vehbi, 2024)

Figiir 7. Okulun Giiney Cephesi(Vehbi, 2024)
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Figiir 9. Okulun Oniinde Yapilan Baska Bir Gosteri, 1984
(Yilsen Eminoglu'nun Arsivinden)

Kentlesme faaliyetlerinin sonucu olarak kéy-
den kente gociin sonucunda kdy okullarinin
atil kalmasi, bu kdéyde de gerceklesmistir.
Ekonomik olarak daha iyi bir is sahasi ve
ekonomik kazan¢ elde etmek isteyen kdy
halklari kentlerdeki yeni is sahalarina yonel-
misti. Tarim ve hayvanciligin yeterli destegi
gérmemesi, kdy topraklarinin miras yoluyla
bélinmesi gibi nedenler de kéylerde yasa-
yanlarin kente gé¢ etmesine neden olarak
siralanabilir (Aktirk ve Ediz, 2020, s. 129).

Egitim, altyapi ve saglik hizmetlerinin koy-
lerde yetersiz olusu, siyasi sebepler olustu-
rurken, kentlerin sosyal imkéanlar bakimindan
cekiciligi, poptler kiltir ve sehir hayatinin
iletisim araclan yoluyla 6zendiriliyor olusu
da sosyal ve kulturel nedenler olarak 6rnek
verilebilir (Aktirk ve Ediz, 2020, s. 129).

1980'lerin  ortalarina gelindiginde kdyin
genc aileleri devlet daireleri veya 6zel isler-
de calismak uzere Girne'ye gitmeye basladi-

lar. Bu imkana sahip aileler cocuklarini Gir-
ne'de bulunan 23 Nisan ilkokulu'na yazdirmis
ve koyde okula giden cocuk sayisi oldukca
azalmisti. Ancak okulun tamamen kapatilma
sebebi, KKTC Milli Egitim Bakanligi'nin 1993
yiinda  okullarin merkezilestirilmesi karari
sonrasi olmustur.

Koy okullari cocuklarin sadece egitim gérdi-
gu bir yapi degil ayni zamanda sosyallestigi
yapilardir. Ayrica yerel kilttrin ve gelenek-
lerin korundugdu, toplumsal kalkinmayi sag-
layan bir role sahiptirler. Temroz ilkokulu da
bu &zellikleri nedeni ile 1938'den 1993 yilin-
da kapatilmasina degin bu &zelligini koru-
mustur.

Koylilerin anlattiklarina gére, kdyun 6gret-
meni Fadil (Avkan) Efendi'nin, kdy cocuklari-
na okulda teorik dersler yaninda, nasil mey-
ve ve sebze yetistirildigini okul bahcesinde
uygulamali olarak gdésterdigi de bilinmekte-
dir. Onlara agaclara asi yapmayi dahi 6gre-
tirmis. Okula her sabah gelindiginde &nce
okul bahcesi cali siipirgesi ile bir 6grenci
tarafindan stpurilir sonra sinifa girilirmis.
Havanin elverisli oldugu glnlerde égrenciler
yine 6gretmenleri ile ovaya gider ve agaclar
arasina ip cekerek Ucgen, dikdértgen yapip,
kenarlarini 6lcerlermis (Nesim, 2009, s. 68).
Dogada bulunan farkh agac tiplerini, kuslari
goézlemlemelerini ve tanimalarini saglarmis.

Goriilecegi tizere Temroz ilkokulu kirsal ya-
samda koy halkini yetistirmekle ilgili islerin
yapildigi bir merkezdi aslinda. Ancak yukari-
da bahsedilen nedenlerden dolayi terk edil-
mek durumunda kalinmis ve uzun yillar
atil birakilmistr.

3. YENIDEN KULLANIM KAVRAMI

ingiliz dénemi egitim yapisi kimligi olan ve
geleneksel yigma tas yapim teknigine sahip
bu yapi, sadece fonksiyonu nedeni ile sos-
yo-kulturel dederi olan bir yapi degil; mima-
ri, kilturel, cevresel ve sembolik degere sa-
hip bir kaltur varligidir. Bu okulda cocugunu
okutmus veya bu okulda okumus tuim ko&y
halkinin belleginde yer etmis bir yapidir. O
nedenle ingiliz Dénemi okul yapisi olarak il-
kokulun hem somut hem de somut olmayan
degerlerinin buttincil bir sekilde korunmasi
ile daha basarili bir koruma elde edilecektir.

Bu noktadan hareketle, yapinin kullanim disi
kaldigi 1993'den glinimize kadar gecirmis

oldugu dénusim ve degisimlerin yapinin de-
gerlerine ne kadar saygili oldugu tartisila-
caktir. Binanin bu surecini aciklamadan 6nce
aslinda yeniden islevlendirmenin nasil olma-
si gerektigi konusu aciklanmalidir.

Yeniden islevlendirme kavrami, korunmaya
deger ancak kullanm disi kalmis yapilarin
mevcut kosullara uyacak sekilde yeniden
kullanilmasi anlamina gelir. Burden (2004, s.
215), yeniden islevlendirme kavramini en te-
mel haliyle, bir yapiyi cesitli degisiklikler yo-
luyla yeni gereksinimlere uyacak sekilde de-
Jistirme slreci olarak tanimlar. Bu noktada,
mevcut kullaniminin gecerliligini yitirmesinin
islevsel, cevresel ve ekonomik olmak tzere
cesitli bicimlerde olabilecegi kabul edilmeli-
dir. Cevresel ve ekonomik eskime cogunlukla
islevsel eskimenin ortaya cikmasi nedeni ile
olur (Tiesdell, et al, 1986).

Terkedilmis kdltirel mirasi canlandirmak ve
bunlar cagdas hayata entegre etmek, sos-
yal, ekonomik ve cevresel faydalar saglar
(Bullen, 2007). Yeniden islevlendirme kav-
rami, tarihi binalari eskimeye karsi koruya-
rak ve korunmasina katkida bulunarak (Al-
tinoluk, 1998; Cantacuzino, 1975; Highfield,
1987; Vehbi et al, 2019, s. 61) stirdurtlebilir-
ligin sosyal, ekonomik ve cevresel yénleriyle
ilgilenir ve dolayisiyla bulundugu bdélgede
yasayan toplulugun degerlenmesini tesvik
eder (Latham, 2000; Bullen and Love, 2011,
s. 413). Sonug olarak, binanin dogru kullanimi
gecmis ile gelecek arasinda bir kopri islevi
gordr.

Yukardaki tanimlardan anlasilacagi tizere
yeniden islevlendirilecek yapinin;

- mevcut (somut-soyut) degerleri nedeni ile
korunmasi gerektigi,

- kirsal okulun yapisal 6zelliklerine uygun bir
isleve uyarlanmasi gerektigi ve

- koy ve koyliler icin neyi temsil ettiginin in-
celenmesini gerektirir.

Yukaridaki anlatimlardan da anlasilacagd gibi
Temroz ilkokulu'nun kéylilerin anilarinda
6zel bir yeri var; kéyln yerlilerinden hemen
herkes bir zaman koyin okulunda egitim
goérmis ve bu mekanda var olmustur. Kisa-
casi okul, kéylinin belleginde belirgin bir
unsurdur. Yere duyulan aidiyette bellegin
dnemli bir faktér oldugu ve aidiyetin de koru-
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Figiir 10. Okulun Restoran Islevine Déndistiiriilmesi
(Sol: 1997-2014, Sag: 2014-Giinimliz) (Vehbi, 2024)

ma Uzerinde kayda deger katkisi g6z 6niine
alindiginda surdurilebilirligin saglanmasinda
bellek unsuru da belirleyicidir. Mimari deger
acisindan bakildiginda okul mevcut iki odasi
ve genis acik alani ile kdy Slceginde buyuk
bir alana sahiptir ve bu 6zellikleriyle yeniden
islevlendirmede cesitli imkanlar sunmakta-
dir. Yeniden islevlendirme, yapinin hukuksal
degeri veya kullanimin kime ait oldugu ile
de ilgilidir. Bu durumda Temroz ilkokulu'nun
yeniden kullanilmasinda yapinin sahibi duru-
mundaki Evkaf'in onayi gerekmektedir.

3.1 Okulun Yeniden Kullanim Siirecleri

Temroz ilkokulu 1995 veya 1996 yillarinda
Evkaf Dairesi tarafindan 6zel bir sahsa kira-
lanarak bale okulu olarak islevlendirilmisti.
Kicuk yastaki kiz cocuklarinin bale egitimi
aldigr bir okulun bu kullanim icin meké&nsal
kurgusunda yapilan degisiklik, tuvaletleri di-
sarida olan ilkokulun, ilave betonarme sinifin
icerisine alinmasi olarak belirlenmistir.

Okul daha sonra restorana dénusturilmis
ve 2014 Kasim ayina kadar da bu islevini sur-
dirmustir. Bu yeni islevin yapida yarattigi
degisimler veya ekler su sekilde olmustur.
iki ayr sinifa normalde disardan (terastan)
ulasim varken, bu déniisiim siirecinde mev-
cut, iki sinif birbirine kemerli bir acikliktan
(icerden) baglanmistir. Yapinin 1973'de ila-
ve edilen sinifinn dodu ve kuzey cephe-
sine L seklinde ilave mekénlar yapilmistir
(3mx10x10m). Bu ilave mekéanlar restoranin

oturma ve mutfak alani olarak hizmet ver-
mektedir (Figir 10, sol).

Oturma mekani dogu cephesine iki genis
aciklikli kemer pencere ile ilave edilirken,
mutfak doguda ve kuzeyde 2'ser dirtdértgen
pencere ve bir kapisi olan mekandir. Mutfa-
gin onine teras uzatilarak kuzeyden giris
saglanmistir.

Yapilan bu ilave her ne kadar arkada kalan
1973 yilinda eklenen sinif ve mevcut ingiliz
Dénemi'nde insa edilen siniftan biraz daha
alcak olarak tasarlanmis olsa da, 1973'de
ilave sinifi tamamen 6n (dogu) cepheden ve
kismen kuzey cepheden sarmaladid icin, ya-
pinin bu kismi ile gérsel baglantiy kesmistir.

2012 ve 2014 yillarinda yeniden el degistiren
yap! restoran olarak islevine bugiine kadar
devam etmektedir. 2014 yilinda yapinin ku-
zeybati kdsesine mutfaktan gecilen bir oda
daha ilave edilmistir (Figir 10, sag). Ayrica
kahverengi olan pencere ve kapi kanatlari
maviye boyanmis ve binanin kimligine uygun
olmayan bir renk secilmistir. Okulun giliney
kismina, hafif malzeme ile yapilmis, cocuk
oyun parki ve parti evi insa edilmis ve éniin-
deki eski toprak futbol sahasi da cocuklarin
oynayabilmesi icin cim acik alana doénusti-
ralmustar.

Yapilan midahaleler ve verilen islevler bu-
gun koylintn okula ulasimini kisitlamakta
ve bu bellek mekaninin gelecek nesillere de-

neyimlenerek aktariimasi, yasatilmasi engel-
lenmektedir. Basarili yeniden islevlendirme
orneklerine bakildiginda eski islevi kamusal
islev olan bir yapinin, yeni islevinin de ka-
musal olmasi en 6nemli etkenlerden biridir
(Douglas, 2006). Buradaki &érnekte her ne
kadar restoran islevi kamusal bir islev olsa
da aslinda eglence mekénidir. Bu sebeple
sadece bu tir ihtiyaca gerek duyanlarin kul-
lanacag, ulasabilecegi bir yapiya déntsmis-
tur.

4. SONUC

Her kiltirel miras alani veya yapisi icin 6ne-
rilen ve bu calismada da bahsedilen yeniden
islevlendirmede —okul yapisinin degerleri,
okul binasinin fiziksel durumu, plan yapisinin
ve mekénsal boyutlarinin neler oldugdu, arazi-
sinin yeni bina veya ek yapmaya elverisli ol-
masi ve milkiyeti- degerlendirilmesi gereken
énemli unsurlandir.

Ancak bu faktérlere her ne kadar dikkat
edilse veya onlara uygun olarak yeniden is-
levlendirme yapildigi varsayilsa bile, sonucta
yapinin gercek kullanicilarinin yani kéylilerin
bu canlandirma, koruma calismasini ne kadar
benimsedigi, kullandigi ile bu yeniden kul-
lanimin basarisi ortaya c¢ikmaktadir. Sonug
olarak Temroz ilkokulu bugiinkii kullanimi ile
2000'li yillarda kéyde dogan cocuklar icin bir
restoran, onlarin aileleri icin ise ellerinden
alinan eski okul yapisi olarak tanimlanmak-
tadir. Bu yapinin sabahtan 6gleye kadar kéy
kadin enstitlsi olarak kullaniimasi; 6gleden
sonra ise ilkokul cocuklarinin etiid merkezi
olarak hizmet vermesi ile kdylilerin 6zledigi
eski kimligine yakin bir fonksiyona kavusma-
st daha dogru olacaktir.
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ANLAMSAL VE METAFORIK BIR

LABIRENT OLARAK 'MEKAN'

HALIL DURANAY

OZET

Bu makale, mekdnin belleksel niteligini
ve onun ¢ok katmanl yapisini ele alarak,
arsiv ve koleksiyon kavramlariyla
iliskilendirir. Mekdnsal bellek, sadece
fiziksel bir varlik olarak degil, aym
zamanda zamansal ve anlamsal
katmanlarla sekillenen bir siireg

olarak ele alinir. Argiv ve koleksiyonun
etimolojik kokenlerinden hareketle,
efemera kavraminin arsivcilik
calismalarindaki rolii vurgulanir.
Palimpsest, labirent ve rizom kavramlari,
mekdnin siirekli doniistim icinde olan
dogasini agiklamak igin kullanilir.
Umberto Eco’nun labirent fikri ve
Foucaultnun heteretopya kavrami,
mekdnin toplumsal bellekle olan iliskisini
¢oziimlemek icin kritik bir perspektif
sunar. Bu baglamda, Arabahmet Kiiltiir
Evi'nin tarihi ve Arkhe'nin kurulusu,
mekdnsal bellegin nasil sekillendigine
dair somut bir érnek olusturur.

Sonug olarak, mekdn yalnizca fiziksel

bir yap1 degil, aym zamanda ge¢misin
izlerini tasiyan, yeniden yazilan ve
siirekli yeniden inga edilen bir belleksel
alandir. Heteretopyalar ve koleksiyon
mekdnlari, toplumsal hafizanin
korunmasi ve aktarimu igin kritik bir rol
oynar.

Anahtar Kelimeler: Heteretopya, Arkhe
Lefkosa, Arsiv ve Koleksiyon, Palimpsest,
Mekansal Bellek

"istanbul beni dagladi, delik de-
sik etti, tek memesinden emzir-
di, zehrini sirnngaladi icime, beni
buktl, kirdi, canli canh yakti, pih-
tilastirdi, ucurdu, itti, geri cekti
— yarim yizyil boyunca icinden
gecerken icsesi kildi. Kusluk vakti,
6glen, gecenin dibi, dinledim onu,
nefesi nefesime karisti, emdim ve
kustum onu. Damarlar gévdem-
de yol almayi strdirdu. Dusimde
duslerini gérdim. Uc noktalarin-
da, kuytu derinliklerinde, kiyilari-
ni kateden ve onu kemiren, istila
etmeye hazir dev su kitlesine
karistim. Sonsuza ayarli bir valsin
girdabindayd: istanbul: Ben, siz,
hepimiz zamanlarinin, hareketleri-
nin, arizali nabzinin kurbanlariydik.
Karman corman belleginin: Her
bir dgesi sinirsiz bir ¢éle ait kum
yazisinin harfleriydi ve Tarih, tari-
hi, imparatorlardan sultanlardan
toplumun aforoz ettiklerine, varsil
ailelerden berduslara, sairlerinden
sehitlerine, ortamali dilinden ka-
yis diline, katlanmis haritasindan
6zel kokusuna, &fkeli kabarislari-
na, vecde gelislerine uzanan bir
tasnifsiz yigindi:  Giinbatiminda,
Kérler Rihtiminda durdugumuzda,
cehennemin yalimlarina goére tari-
fini bulan 6zel 151g1 karsisinda dil-
siz, kilitlenirdik."

Enis Batur, Cinlerin istanbulu

'Mekansal Bellek' mefhumu genis kavramsal
yorumlamalara acik bir tartisma. Mekanin
kendisi toplayici ve koruyucu bir nitelige sa-
hiptir, mekanin naturasidir bu. Ustelik bu du-
rum, mekanin niteliginden bagimsizdir, onun
kapsayicih@i ile ilgilidir. Tabi metnin ileriki
bdlimlerinde daha fazla atifta bulunacagim
heteretopya mekanlarin niteliklerinden ge-
len toplama ve saklama eylemlerine ayrica
egilmek gerek. Neticede heteretopya olusla-
ri bu mekanlarin bilingdisini daha akiskan tu-
tar. Beklenmedik bir anda bu tir mekanlarin
toplumsal, dini, politik anlamlarinin degis-
mesiyle cok sik karsilasiyoruz (nedense ne
zaman bunu distnsem aklima ilk Aya Sofya
geliyor). insanlarin mekanlar tizerindeki on-
tolojik etkisi de mekénin bilingdisinda yatani
aciga cikarmakta oldukca etkili. Giriste Enis
Batur'un Cinlerin istanbulu kitabindan bu
uzun epigrafi alma nedenim de bu- bir kisi-
nin bir kentle kurdugu metinler arasi bagin
tetikleyiciligini géstermek. Heteretopyalarin
disinda siradan ve gérece gen¢c mekéanlarin
da bilingdisindan bahsedebiliriz. Otel oda-
lar, restoranlar, kiralik evler vb. hepsinin
toplayici ve koruyucu naturalarn sirekli olus
halinde. Mek&nin zamanla katmanlarini insa
ettigi palimpsest uzamin hangi asamasinda
neyi nasil topladigini ve sakladigini dogru bir
arkeoloji ile saptamak mumkdn.

ARSIV VE KOLEKSIYON: ETIMOLOJIK BIiR
BAKIS

Mekénsal bellek mefhumuna yaklagimim iki
ugrasim Uzerinden olacak; ilki cok uzun za-
mandir hayatimi kaplayan koleksiyonerligim.
ikincisi ise bu yil birinci yasini doldurmus
olan yoneticiligini yaptigim Arkhe Lefkosa.
Bu baglamda iki kavramin 6zimsenmesi ol-
dukca 6nemli; bunlardan biri 'arsiv' digeri ise
'koleksiyon'. Kavramlari dogru konusabilmek
ve baglamlarini analiz edebilmek icin etimo-
lojik izlerini stirmek olduk¢a 6nemli. Bu ne-
denle her iki kavramin tiretildigi etimolojik
baglara kisaca bakacagim.

Turkge'ye "arsiv' olarak gecen kullanimin
kokeni, eski Yunanca "arkhé" (apxn) kelime-
sine dayaniyor (de Vaan, 2008). Bu kelime,
"baslangic”, "temel", "otorite" veya "yone-
tim" anlamlarina gelir. Kavram Antik Yunan
felsefesinde "baslangi¢," "kdken," "temel
ilke" veya "ilk neden" anlaminda kullanilmis-
tir. Arsiv kelimesi de ayni etimolojik kokten
tlremistir. Kelime Fransizca "archives" yo-

luyla Tirkceye gegmistir (Janes ve Carpen-
ter, 1994). Fransizca da bu kelimeyi Latince
"archivum"dan almistir (Valpy, 1828). Latince
"archivum", belgelerin veya kayitlarin saklan-
digi yer anlamina gelir. Ote yandan kavram-
dan, Yunanca kokeni olan "arkheion" kelime-
si de turetilmistir (Beekes, 2010). "Yonetim
binas!" ya da resmi belgelerin saklandigi yer
anlamina gelen bu kelime arsiv kavrami ile
ortusur. Ayni kdkten tureyen bir baska kav-
ram da Tevrat- incil referanslarina ait olan
"Ark" kelimesidir. Kavram, ingilizce ve diger
Bati dillerinde genellikle kutsal bir sandik
(6rnegdin, Nuh'un Gemisi / Noah's Ark) ya da
bir muhafaza anlaminda kullanilir. Bu kulla-
nim, Latince "arca" (sandik, kutu) ve Yunanca
"arkh&" ile iliskilidir (Beekes, 2010). Ozellikle,
"arca" da bir tir muhafaza ya da koruma is-
leviyle baglantilidir, bu da yénetim veya du-
zen fikriyle iliskilendirilebilir. Ozetle "Arsiv",
belgelerin diizenli bir sekilde korundugu yer.
"Ark" ise kutsal ya da énemli seyleri koruma
fikriyle bagdastirilir. Dolayisiyla, her iki ke-
lime de Yunanca "arkhé&" kokiine dayanarak
dolayl bir baglantiya sahiptir.

Koleksiyon ve koleksiyonerlik kelimeleri ise
etimolojik olarak Latince kokenlidir. Colle-
ctio, "toplama, bir araya getirme" anlamina
gelir (Valpy, 1828). Bu sézcik, colligere fii-
linden turetilmistir. Colligere ise "Bir araya
toplamak" anlamina gelir (birlikte, beraber)
/ Legere (toplamak, secmek)- Collectio,
Fransizca (collection), ingilizce (collection),
italyanca (collezione) gibi dillerde benzer
anlamlarda kullaniimaktadir. Bu diller tizerin-
den Tiirkceye "koleksiyon" olarak gecmistir.
Collector, yine Latince colligere fiilinden tu-
retilmistir ve "toplayan kisi" anlamina gelir.

PALIMPSEST: BELLEGIN KATMANLI YAPISI

Koleksiyonerligin en eski ugrasi alanlarindan
biri olan efemera, arsivcilik alanini bicimlen-
diren en énemli kaynaklardan biri. Efemera,
gundelik hayatta gecici kullanim amaciyla
uretilmis afis, brostr, panfle, kimlik, fotogd-
raf, takvim gibi basili malzemeler icin kul-
lanilan bir terim. Ancak kapsami onlarca yil
icinde kagitla alakali butin parcalan icine
dahil etmistir. Gecici kagitlar ya da tarihin
bir dénemine aitmis gibi goriinseler de bazi
efemeralar dinya tarihini degistirmistir. Bir
Privilegium Maius yani evrak sahteciligi ya-
pan IV. Rudolf, bu sahte evrakla 14. Yizyilda
kendisine atadigi "Arsiduk" unvani ile Habs-
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burg hanedanhginin tarihini degistirmistir.
Bu degisiklik Avrupa tarihinin akisini radikal
bir bicimde etkiledi.

Bugiin daha cok sahaflar araciligi ile temin
edilen efermeralarin bugin arsiv calisma-
larinda ¢ok etkili ve 6zgiin bir agirhigr var.
Zaman icinde koleksiyonuma dahil ettigim
bircok belge, IV. Rudolf'un Privilegium Ma-
ius'u kadar buyuk surprizler yaratmasa da
bircok calisma icin 6zgin kaynak islevi gér-
mustir. Kagit arkeolojisi, Kristava'nin isaret
ettigi metinler-arasiligi kesfetmek icin olduk-
ca 6nemli. Belgeyi olusturan katmanlar, bel-
genin icindeki epistemik sermaye, belgenin
bilincdisi; arastirmacilar icin tarihsel, politik,
ekonomik, dini, sosyal, etnografik bircok
bagi kurmalar ve buradan bilgi Gretmeleri
olanagi adina olduk¢a kritik. Yine belgele-
rin tarihinden gelen énemli bir kavram olan
palimpsesti de burada anmamiz gerekecek.
Palimpsest kabaca bir ylizeyin eski islevinin
silinmesi ve yeni bir islevle yeniden kullanil-
masli, ama eski anlamlarin tamamen yok ol-
mamasini ifade eder. Ayni ylizeyde bir arada
bulunan farkli yazilar, farkli anlamlar arasin-
da katmansal bir bagi yaratir ve dusutinebi-
lecegimizden daha buyik bir adi olusturur.
Zaman boyunca degismis, yeniden yazilmis
yluzeyler olan palimpsestler farkli dénemle-
re ait bircok iz tasir. Ortacagda Hiristiyan
manastirlarinda yazma eser Uretimi énem-
li bir departmandi, bir acidan da yazma ve
suslemeli eserler (illuminated manuscripts)
manastirlar icin gelir kaynaklarn olarak da
kullaniliyordu. Ozellikle soylular manastir
yazicilarina yazma eser siparis ediyordu. Bu
eserler parsémen ya da daha ince iscilikli
olan vellum adi verilen deriler Uzerine yazi-
liyordu. Zaman icinde (6zellikle Rénensans
ile birlikte) dini metinlerin disinda da farkl
alanlarda yazilmis (ya da cevrilmis) eserler
icin parsémen arayisi artti. Eski parsémenler
uzerindeki metinler belli bir islemden geciril-
dikten sonra k&git yeniden yazim icin kulla-
nilabilir hale getiriliyordu. Ancak bir énceki
metnin k&git izerindeki asindirma izleri varli-
gini korudugu icin yeni yazilan metin altinda
bir katman olarak kalmaya devam ediyordu.
Bu sekilde yillar icinde Ust Uste bircok metin
ic ice varliklarini devam ettirmis oldu. Palim-
psest olgusu parsémenlerin gecirdigi bu is-
lemlerin tanimi olarak ortaya cikti. Ozellikle
Kaltarel Calismalarin ortaya cikisi ile palim-
psest olgusu metin analizleri icin kullanilan
6zel bir metoda doénustd.

MgKAN, LABIRENT VE RiZOM: BELLEK
AGLARI

Palimpsest, post-modern teoride iki kav-
ramla daha iliskilendirilebilir (ki kavramin
mekénsal bagi burada ortaya cikacak); Um-
berto Eco'nun labirent fikri ve Deleuze ile
Guattari'nin rizom fikri. Malum bugin rizom
(koksap) fikrini Castellsci bir Ag Toplumu
tanimindan internet aglarindaki hiperlinkle-
re kadar tartismamiz mimkin (konuyla cok
ilintili olmadigi icin bu iliskileri burada cok
fazla tartismaya gerek yok). Ote taraftan
rizom fikrini yine alternatif bir tarih analizi
olarak kullanilan jeneoloji (soykutik / se-
cere) ile iliskilendirmemiz mimkin. Nietz-
sche'de baslayip Foucaultda sosyolojiye
sirayet eden jeneoloji, arsiv calismalarinda
da oldukca énemli bakis acilar gelistirmek-
tedir. Palimpsest, Umberto Eco'nun labirent
fikri Gzerinden bazi metinlerinde kullandigi
kavramlardan biri. Econun ilk romani Giiliin
Ad:i icinde cinayetlerin islendigi Ortacag ma-
nastir icinde oldukca detayli tasvir edilmis
bir kittiphane vardir. Yasakl metinlerin sak-
landigi bir arsiv olan bu kitiiphane, romanin
olay érustiinde de olduk¢a 6nemli bir konuma
sahiptir. Bu arsiv mekani, bir labirent olarak
tasarlanmistir sadece yapisal olarak degil,
metaforik olarak da Eco burayi karakterlerin
icinde kayboldugu bir cikmazlar ériisti olarak
okura aktarir. Eserdeki manastir kiitiiphane-
si, bilgiye ulasmanin karmasikligini ortaya
koyar. Bu kittphane bilgiye ulasmanin zor-
lugunu, birbiriyle celisen anlamlari ve hicbir
zaman tamamen ¢dziilemeyen 'sirlari' tem-
sil eder. Bu labirent, Eco'nun Opera Aper-
ta (Acik Yapit) teorisi ile baglantilidir (Eco,
2016). Bu noktada metin kavrami ve metin-
lerin yorumlanmasinin arsiv calismalari icin
6nemine daha detayli deginmek gerekecek.

ilk elden Bahtin'in 'cok anlamhgni' diist-
nebiliriz: anlatinin tek anlami olmamasi ve
anlatinin daima c¢ok yénlu bir yoruma acik
olmasi olduk¢a 6nemli. Yine yukarida alti ¢i-
zilen; Elestirel Diislincenin beslendigi temel
referans alanlarindan biri olan psikanalizi
de analim. Elestirel Distince, Freud'un biling
ve bilingdisi arasinda kurdugu bagdan (yani
yuzeydeki hayatimiz olan bilin¢ ve gériinme-
yen, kaynagi belirsiz ama kontrol edici giici
barindiran bilincdisi) biyik 6lctde etkilen-
mistir. Sim ve Loon'a gdre: genis anlamiyla
bir driin olan metnin icinde rastlantisal hic-
bir sey yoktur. Kendi yapisi icinde saklanmus,

bastirilmis ya da yerinden edilmis olana dair
belirtinin kékenini "metinsel bilingdisina” ka-
dar gétirebiliriz (Sim ve Loon, 2010). Bart-
hes'in ‘'okurcul' ve 'yazarsil' anlati ayrimini
da listeye ekleyelim. Barthes'in direk okura
yon gdsteren, belli bir okuma sekli dayatan
okurcul metin tanimi, konvensiyonel imge ve
orijinal anlam tartismalar icindeki imge ile
ortistir. Ote yandan deneysel olan ve acikca
okuru metni kurmaya davet eden 'yazarsil'
anlatilar tanimi ise bu calismanin arastirma
konusu olarak sectigi imge ve imaj olgularina
daha yakindir. Barthes'in 'yazarsil' anlatilar
tanimina yeni bir nitelik katan Kristeva'nin
metinlerarasilik fikri de ‘cok anlamlilik' bagla-
minda énemli bir argliman. Kristeva'ya gére:
anlatilar diger metinlerin yankilari ve izlerin-
den bir ag ya da alintilar mozagidir. Eco'nun
'labirent’ 6rnegi gibi; bir metin (kitap), baska
isaretlerden bahseden isaretlerden meyda-
na gelir yani metinler genelde kendinden
onceki diger metinlerde varolan disiince-
lerle diyalog halindedir. Bu diyalogu bir ag
ile bagdastiran Sim ve Loon, Eco'dan séyle
aktariyor: Sistemler aglara benzer. Bir ag yu-
zeyinde bir noktadan digerine gecmek icin
sayisiz yol bulunur. Bunun ayrica icinde yol-
culuk etmenin dogru hicbir yolu bulunmayan
bir labirent olarak da gérilebilir. Metinler
butlin olarak aslinda birer sistemdir ve ken-
dilerini coklu yorumlamalara ya da sonsuz
gosterme sireclerine acarlar (Sim ve Loon,
2010).

Metinlerin sabit anlam tasidigi kanaati ciddi
anlamda Derrida ile kinlma yasar. Derrida,
Fransizca'da turettigi différance (kayma) ke-
limesiyle imge ve anlam arasindaki kaymaya
dikkat cekmeye calisir. Derrida'ya gére anla-
min kaymas: (différance) nedeniyle anlamin
seffaf bir mevcudiyetinden bahsedilemez.
Kelimeler, varsayilan birincil anlamlarinin di-
sinda, kendi iclerinde daima baska anlamlar-
dan izler tasir (Derrida, 1980). Palimpsestin
metinle iliskilendirildigi bu kanon fiziksel bir
alanin okumasi icinde rahatlikla kullanilabilir.
Neticede hem Kilturel Calismalar icin hem
de Elestirel Distnce icin yorumlanabilir her
sey bir metin olarak kabul edilebilir, mekan-
lar da birer metindir ve butin bu kanonun
okumalarina net bir sekilde aciktir.

HETEROTOPYA

Burada tartismanin transfer olacagi en kritik
kavram heteretopya olacak. Sentirk Fouca-

ult'nun izini strerek kavrami sdyle 6zetliyor:

Otoparklar, eglence yerleri, gated com-
munity'ler (kapali siteler), mizeler, askeri
kamplar, koloniler, kitiiphaneler, mezarliklar
heterotopyalardan sadece birkacidir. icinde
yasanmayan her tirli yeri bu listeye dahil
etmek mumkindar. Bina disi varliklar, tu-
neller, vadiler, dehlizler, mahzenler, gecitler,
esikler de heterotopyalara eklenebilir. Atil-
mis, unutulmus, cirimis yapilar —yikimin
esigindeki yerler de heterotopyalarin bir
vechesini olusturur... Michel Foucault, he-
terotopyalarin alti 6zelliginden bahsetmis-
tir. ilkin, her kiiltiriin heterotopyalari vardrr.
Ikinci nokta, toplumun, bir heterotopyayi
degistirip baska bir bicimde islevlendirebile-
cedi gercegidir. Uclinclisii, heterotopya, uz-
lasmaz mekanlar bunyesinde birlestirecek
glice sahiptir. Dérdlncist, heterotopyalar
zamana baglidir. Geleneksel zaman koptu-
gunda is gorirler: Mezarlikta oldugu gibi.
Heterokroni, heterotopyalara kolayca girilip
cikilamayacagi gercegini hatirlatir. Besincisi,
bireysel rizayla degil, heterotopyanin kural-
lariyla mekanlarin isledigidir. Son olarak da
heterotopyalar illizyonla gercegi birlestirir.
Konut silolarini, fast-food drive-in'leri, ben-
zin istasyonlarini, motelleri, alisveris merkez-
lerini, hatta interneti, mekan kavrami bagla-
minda yeniden dustinmek gerekir. Mekan,
bugiin 'yer'den en kopuk seydir: Akiskandir,
baglantisizdir; sonsuzcasina genlesebilendir
(Sentiirk, 2015).

Yani mekéanlar da bir metin olarak ele alir-
sak, metinler-arasi diyaloglari ya da Eco'nun
altini cizdigi labirent temsilleri hatta agik
yapit gibi kendilerini sonsuz okuma ve yoru-
ma acabilme &zellikleri 6nimiize énemli bir
jeneolojik alternatif cikartiyor. Mekénin ken-
dini politik, ekonomik, toplumsal, dini bir aga
nasil actigini Foucault bize verdigi mezarlik
ornegi tzerinden cok iyi bir bicimde gosteri-
yor. Foucault'a gére:

Mezarlik kesinlikle alisilmadik kiilturel
mekanlardan farkli bir yerdir. Her bireyin,
her ailenin mezarlikta akrabalari oldudu icin,
kentin, devletin, toplumun ya da kéyln vb.
tim mekanlariyla hicbir sekilde baglantili
olmayan bir mekandir. Bati kiltirinde me-
zarlik pratikte her zaman var olmustur. An-
cak 6nemli degisimler gecirmistir. On seki-
zinci yuzyilin sonuna kadar mezarlik sehrin
merkezinde, kilisenin yaninda yer aliyordu.
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icinde olasi mezarlarin bir hiyerarsisi vardi.
Cesetlerin bireyselliklerinin son izlerini de
kaybettikleri bir mezarlik, birkac bireysel
mezar ve bir de kilisenin icindeki mezarlar
vardi. Bu son mezarlar da iki cesitti ya sa-
dece kitabeli mezar taslari ya da heykelleri
olan anit mezarlar. Kilisenin kutsal alani icin-
de yer alan bu mezarlik, modern uygarliklar-
da oldukea farkli bir hal almistir ve ilging bir
sekilde, uygarligin "ateist" hale geldigi bir
dénemde, cok kaba bir ifadeyle, bati kiilttri
olu kultu olarak adlandirilan seyi kurmustur
(Foucault, 1986).

Kisaca, mekanin bellek ve toplumsal ag ile
olan karmasik iliskisine bakarken, mekanlarin
sadece fiziksel varliklar degil, ayni zamanda
zamansal ve anlamsal katmanlar barindiran
entiteler olduklarini séyleyebiliriz. Mekan-
larin bu ¢ok katmanli naturasi, Foucault'nun
heteretopya kavramiyla oldukca dayanikli
bir anlam bulur. Heteretopyalar, gecmisten
gelen izleri ve anlamlari toplayip, saklayip
ve yeniden insa ederken, toplumsal belle-
gin aktif birer tasiyicisi olarak hareket eder.
Bu mekanlar, gecmisteki olaylarin ve farklh
kaltirel katmanlarin birbirleriyle kesistigi,
fakat hicbir zaman tam anlamiyla yok olma-
digr 6zel alanlar olarak tanimlanabilir. Bu ne-
denle, Foucault'nun heteretopya diisiincesi,
mekanlarin toplumsal ve bireysel hafizada
nasil bir rol oynadigini daha iyi anlamamizda
bize alternatif okuma ve yorumlama olanak-
lari aciyor. Heteretopyalar, bize ayni eferme-
ralardaki gibi zamansal ve mekéansal bir pa-
limpsest sunar; bu da onlar, surekli yeniden
yorumlanan ve her zaman yeni anlamlarin
eklendigi canli, dinamik, akiskan aglar hali-
ne getirir. Bu perspektif, mekanin dinamik ve
kolektif hafiza icin nasil bir platform sundu-
gunu anlamakta oldukca kritik bir rol oynar.

ARABAHMET KULTUR EVi VE ARKHE

Lefkosa Tirk Belediyesi'nin himayesinde,
Arabahmet Bolgesi Gelistirme Sirketi'nin
katkilaryla kurulan kiltir politikalari ve ar-
siv calismalari merkezi Arkhe'nin insa sureci
Adustos -Eylul 2024 tarihinde basladi. Kur-
mam ve ydnetmem icin proje bana verildi-
ginde iki 6nemli mesele vardi; biri projenin
yuritilecedi operasyon merkezi, digeri de
projenin adinin konmasi. Adustos 2024'te
Arkhe'nin kurucu ekibi olarak ben, Ozlem
Unsal, Atif Miezzinler ve Omiir Yilmaz isim
konusunda toplanti yaparak Arkhe adinda

karar kildik. ismin secilmesinde, felsefedeki
baslangic noktasina vurgu yapsak da ismin
etimolojik kokinde yatan "arsiv" olgusu bu
ismi secmemizdeki 6nemli kriterlerden biriy-
di. Giriste kavramin uzunca etimolojisini yaz-
mamin sebebi de bu. Ote taraftan projenin
operasyon mekani olarak secilen Arabahmet
Kultur Evi de slphesiz bodyle bir proje icin
Lefkosa'daki en uygun alanlardan biriydi.

Arabahmet Kultur Evi'nin yer aldigi bélgenin
tarihi Lizinyan dénemine dayaniyor. Mahal-
le, adini Kibris'in fethine komutanlik eden ve
sonraki yillarda Kibris valisi olarak gérev ya-
pan Arap Ahmet Pasa'dan aldi. Osmanl dé-
neminde bir idari merkez olan Sarayénii'ne
yakinligi nedeniyle mahallede cogunlukla tst
duzey devlet memurlari, pasalar, varlikh kisi-
ler ve seckin Muslimanlar ikamet ediyordu.
Ermeni Kilisesi'nin burada konumlanmasi ve
19. yuzyil sonunda gerceklesen gécle birlik-
te Ermeni cemaatinin giderek yogunlasmasi
nedeniyle bélge zamanla Ermeni Mahalle-
si adiyla bilinir oldu. Arabahmet Kultir Evi,
1908 yilinda Hanemie Eramian tarafindan
Kibris Ermeni Piskoposlugu'na bagislandi. Bi-
nada yer alan sahne, 1902'de Kibris Ermeni
cemaatinin kurdugu bilinen en eski sosyal
kulibe ev sahipligi yapti. 1964-1987 yilla-
r arasinda bina, Turk Mukavemet Teskilati
(TMT) tarafindan kullanildi. Daha sonra ise
yeniden konut olarak islev kazandi. Birlesmis
Milletler Kalkinma Programi (UNDP) ve Ame-
rika Birlesik Devletleri Uluslararasi Kalkinma
Ajansi'nin (USAID) destekledigi Lefkosa imar
Plani ve rehabilitasyon calismalar kapsa-
minda iyilestirilen bina, 2000-2002 yillari
arasinda "Arap Ahmet Kultir Merkezi" olarak
faaliyete acildi. 2014 yilinda restore edil-
dikten sonra adi "Arabahmet Kultir ve Sa-
nat Merkezi" olarak degistirildi. Bina, Aralik
2023 itibariyla Arkhe kdltur, sanat ve arsiv
calismalari merkezi olarak kullaniimaya bas-
landi (Arkhe sitesinden alinti).

Arkhe binasinin bu uzun ve akiskan tarihi
onu bir heteretopya olarak tanimlamamiza
olanak sagliyor. Bina, Arkhe Manifestosu'nda
vurgulanan "Lefkosa'nin kentsel ve kilturel
mirasini toplumsal hafizaya kazandinp giin-
delik yasamin dinamik bir parcasi haline ge-
tirmek" hedefini de daha anlamli bir hale ge-
tiriyor. Kurulumu i¢in hala tzerinde ¢alisilan
arsiv calismalari merkezinin kapsami, tizerine
odaklanilan koleksiyon sergileri, bibliyografi
ve mikro tarih yayinlari, diizenlenen Tuncer

Bagiskan Kdltur, Tarih Bellek Gunleri, Eklek-
tik Manifest ve Gizerinde calisilan Bienal Lef-
kosa gibi kente yayilmis sanat operasyonlari
buttnliklu bir Lefkosa Bellek agini kurmak
icin Uzerinde ince elenip sik dokunan adim-
lar. ileride hedeflenen Lefkosa Kent Miizesi
icin yapilan arastirma ve calismalar, titizlik-
le secilen eserler de bu aga katki saglamak
uzere planlaniyor.

Misal su an Arkhe Arsiv Calismalari odasin-
da ziyaret edilebilen bir eseri 6rnek vereyim.
H.S. Armaghanian ve Mahdunlari'na ait olan
henuiz ikinci bir 6rnegini tespit edemedigimiz
bir duvar saati. Saatin hikayesi séyle; Fried-
rich Mauthe, 1822'de o dénem Avusturya'ya
bagl olan Schwenningen kentinde dogmus
bir girisimci. Mauthe, ticari kariyerine kitapci
olarak basladi. 1850'lerde firmasi Friedrich
Mauthe GmbH adini alarak saat ticaretine
yoneldi. 1860'larda ise firma kendi duvar
saatleri mekéanizmalarini Uretmeye baslad.
Mauthe'nin ogullarn Christian 1876'da aile
sirketinin ydnetimini babalarindan devraldi-
lar ve urettikleri duvar saati mekanizmalarini
baska tlkelere satmaya basladilar. Firma,
1876 ve 1939 arasi mekdnizma imalati ve
ihracatina devam etti. 2. Diinya Savas! sira-
sinda faaliyetleri duran sirket, savas sonrasi
yeniden toparlanip, 1970'lere kadar Almanya
icinde Uretime devam etti ve sonra kapan-
di. Arkhe koleksiyonundaki saatin macerasi
ise firmanin, 2. Dinya Savas! 6ncesi ihracat

Figir 1. Armaghanian ve Mahdunlarina
Ait Duvar Saati — Arkhe Arsiv Calismalari
Odasi (Halil Duranay)

dénemine denk geliyor. H.S. Armaghanian &
Sons. Nicosia sirketi, (tahminen) 20. Yuzyil'in
ilk ceyreginde Lefkosa'da saat imalati yapan
Ermeni bir aile firmasiydi. Friedrich Mauthe
GmbH Uretimi makinelerle Kibris'ta urettik-
leri kabinleri birlestirerek, Lefkosa'da liks
duvar saatleri Urettiler. Ne yazik ki H.S. Ar-
maghanian & Sons. Sirketi Uzerine cok fazla
kayda ulasilamiyor. Friedrich Mauthe GmbH
katalogu tarandiginda, saat kadrani tzerin-
de bulunan kartal monogrami, bu saatin ma-
kinesinin Birinci Diinya Savasi periyoduna ait
oldugunu gostermekte. Friedrich Mauthe
GmbH'nin ihracat isine 1939'da son verdigi
ve saat kadraninin da 1914-1921 bandina ait
oldugu dusunulirse; H.S. Armaghanian ve
Mahdunlari'nin Lefkosa'da kurdugu sirket de
1900-1940 arasinda kuruldu, faaliyet géster-
di ve daha sonra kapandi. lyi bir saat kolek-
siyonerinin koleksiyonunda yillardir cok iyi
bakilip, korunmus olan bu kiymetli saat, bu-
guin Arkhe koleksiyonunda. Lefkosa tarihine
ait olan ve calisir durumdaki bu 6nemli parca
hem boélge hem de kentin bellegi icin ilginc
bir jeneoloji duragi olarak dusuntlebilir.

Mekéanin bir arsiv veya koleksiyon gérevi gér-
mesi, bu yerlerin belleklerinin nasil katman-
lastigini ve guin yuzine cikariimayi bekleyen
hikayelerle dolu oldugunu gosterir. Tipki
Eco'nun labirentleri gibi her mekéan, her bel-
ge, her obje birden fazla anlam ve islev kat-
manini barindirabilir. Bu katmanlari uzamla
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bir arada dusundigimizde ise tarihsel, kil-
turel ve sosyo-politik okumalara acilan bu-
yik bir agin olanaklarini kesfedebiliriz. Kaldi
ki Foucault'nun heterotopyalarini da kendi
iclerinde farkli zaman dilimlerini ve toplum-
sal yapilari barindiran arsivler olarak refe-
rans alabiliriz. Sonuc olarak, bu perspektif
hem koruyucu hem de sorgulayici nitelikleri
ile mekansal bellek ve palimpsest dislince
sistemleri icin zengin analiz olanaklari sunar.
Heterotopya, koleksiyon ve arsivle harman-
landiginda, mekanlarin tarihin, toplumlarin
ve bireylerin katmanl hikayelerini yansitan
karmasik aglar olusturdugunu bize gésterir.
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TEMA

BURCAK MADRAN

OZET

Bu makale, miizeleri “hafiza mekdnlar1”
olarak ele alarak bellek ve mekdn iliskisini
incelemektedir. Bellek calismalarinin
onciisii Maurice Halbwachs'in kolektif
bellek ve mekdn kavramlarina dayanan
analizlerle, miizelerin toplumsal bellek
iizerindeki islevleri degerlendirilir. Makale,
miizelerin yalnizca nesnelerin sergilendigi
fiziksel yapilar degil, ayni zamanda
toplumsal iliskilerin, koleksiyonlarin
baglamiyla anlam kazandig dinamik
mekdnlar oldugunu vurgular. Michel
Foucault'nun heterotopya kavramindan
Gaston Bachelard’in mekdnin poetikasina
uzanan teorik cerceveyle, miizelerin
gegmisin hafizasini koruma ve yeni
anlamlar iiretme potansiyeli tartisilir.
Teknolojinin miize mekdnlarini nasil
doniistiirdiigti, sanal gerceklik ve artirilmig
gergeklik uygulamalari iizerinden
incelenir. Ozellikle COVID-19 pandemisi
sirasmda mekdnsizlasma deneyimiyle
giindeme gelen dijitallesmenin, hafiza
mekdni olarak miizelerin misyonunu nasil
etkiledigi irdelenir. Sonug olarak, miizelerin
gecmisi gelecege tasiyan ve toplumsal
bellegi yeniden iireten vazgegilmez
kamusal alanlar olmaya devam ettigi
savunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza Mekdnlari,
Kolektif Bellek, Sanal Gergeklik ve Miizeler,
Heterotopya, Dijitallesme

HAFIZA MEKANLARI OLARAK MUZELER
UZERINE KAVRAMSAL BIR DENEME

Bellek ve mekan 20. Yuzyl distindrlerinin gézde konu-
larindandir. Cogu kez "kimlik", "toplumsal”, "gecmis" gibi
kavramlarla da bir araya gelerek, sosyal bilimlerin bircok
alaninda analizler sunarlar.

ll. Diinya Savasi'nin hemen ardindan, 1950 yilinda Mauri-
ce Halbwachs'in yayinladigi "Kollektif Bellek" daha taze
olan yikimlarin toplumsal etkilerine olan sosyolojik ve
psikolojik yaklasimlara yeni teoriler getirmekle kalmayip,
tarih ve tarih yazimini da temelden etkileyen pratikle-
re kapi acar. Kitabinin IV. Béliminde "Kollektif Bellek ve
Mekan" basliginin yalnizca tasinmaz yapilar baglaminda
degil, "cevresel materyaller" (Halbwachs, 1950) ve di-
zimleriyle birlikte hatirlama eylemine dahil eder. Mekani,
kentsel alandan, esyaya kadar hiyerarsik bir dizge icinde
6neren bu yaklasim aslinda bellek destekleyici teknikler
(mnemonic techniques) olarak da bilinegelir ve cok eski
caglardan beri hatirlama eylemi icin kullanilir.

Bellek destekleyici (mnemonic) teknikler ne kadar biling-
li uygulamalarsa, mekansal bellek o kadar icgiidiseldir.
Zira mekansal bellek terimi, bilissel nérobilimde daha
cok hayvan davranislarinda izlenen yol 6grenme ve yon-
gudum calismalari icin kullanilir; "nesnelerin ya da yerle-
rin konumuna ya da pozisyonuna iliskin bellek" (Karakas,
2017) olarak tanimlanir. Dolayisiyla mekansal bellek de-
digimizde her ne kadar icinde mimari yapi, kamusal alan,
anitsal tasinmazlara dair referanslar akla gelse de bun-
lar esasen hafiza mekanlaridir. Mekénsal bellegin odag:
mimari degil, bir alanin tanimlanmasi icin var olan tim
cevresel formlar ve iliskilerdir. Bellegin temelini olusturan
hatirlama eylemi de mek&n ve nesnelerin disinda, onla-
rin yarattigi cagrisimsal iliskilerden dogan 6znel algilara
ihtiyac duyar. Cagrisimsal bellek (associative memory)
yalnizca gorsel unsurlar degil, coklu duyularin (tat, doku,
ses...) devreye girmesiyle calisir.

Bu baglamda, belirli bir yasanmishigin izlerini tasiyan me-
a n

kanlarin hafizasina "belleksel mekan" demek pek yanlis
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Figiir 1. Macar Acik Hava Muzesi Skanzen'den Macaristan'in geleneksel evlerinden bir ic mekan.
Bu hektarlarca alana kurulmus etnografya miizesi ilkenin farkli bélgelerinden giindelik yasam
mimarisinin birebir aymisinin yapilmasi ve geleneksel yasam tarzini yansitan diizenlemelerle
olusturulmustur. Barinilan mek&nin gercekliginin mize baglaminda yerlestirilmis bir mekéna
dénisimindn, reel ve fiktif ayniligr agisindan sasirtici drneklerinden biridir. © Burcak Madran, 2024

olmaz. Yazinin odagi olan miizeler geleneksel
olarak, kuttphaneler, arsivler gibi kurumlar-
la birlikte "hafiza mekanlari" olarak anilirlar.
Bununla beraber, miizelerin cagdas tanimin-
daki iletisim ve etkilesim islevleri, 6zgun bir
mekanin tanimladigi ve gegmisin hafizasini
koruyan yerler olma algilarini degistirmek-
tedir. Mlze, insan ve cevresine dair nesnel
verilerin toplandigi, korundugu, yorumlandig
ve gelecege aktarildigi kamusal kurumlardir.
Muze kavraminin ciktigi ilk dénemlerdeki gibi
guniimizde de mize meké&nindan bagimsiz
olarak toplumsal bellegin aktarim araglarin-
dan biri olarak kabul gérir. Muze kavramsal
bir yapidir, mimari bir mekandan ibaret de-
gildir. Kuskusuz istisnalari vardir. Toplumsal
hafizada yer etmis mekanlarin, yapilarin,
alanlarin tanik olduklar olaylar, zamanlar
baglaminda miizelestirilmesi yani 6znel bel-
leklerinin korunarak kamusal ilgiye acilmasi
da yaygin bir pratiktir. Buradaki saklama ve
koruma mantigi da yine miize kurumunun is-
levsel tanimlarindan kaynaklanmaktadir.

2. MUZELERIN KAVRAMSAL VE FiZIKSEL
BOYUTU

Muze, dinyadaki hemen tim dillerde ku-
cik yazim ve telaffuz farklariyla ayni kékten
gelir. Etimolojik olarak Helence "mouseion"
yani medeniyeti olusturan 6grenme, sanat
ve dusunceye ilham veren dokuz perinin ta-
pinagi anlamini tasir. Kelime anlamiyla bir
tapinak, bir mimari yapi tanimlasa da tim
mitolojik 6geler gibi fiktif ve mitik (efsanevi)
bir alandir. Antik cagda mouseion diye ad-
landirilan bir baska mekan da bilginlerin bu-
lustugu, bilginin tretildigi, saklandigi, isken-
deriye Kutliphanesi olarak bahsedilen yerdir.
Arkeolojik anlamda fiili kanit bulunamasa da
bircok s6zli ve gorsel anlatida tasvir edilen
iskenderiye Mouseion'unu miizelerin baslan-
gici olarak almak, miizebilimin romantizmidir.

Bellek iliskisinde bir mize mekanini anla-
mak, Gaston Bachelard'in Mekanin Poetikasi
eserindeki yaklasimlariyla degerlendirilebi-
lir: "... barinan varlik, barinaginin sinirlarini,
diyalektiklerin en bitip tiikenmezi icinde du-

yarllastinr." (Bachelard, 1996) Bachelard'a
gére mekén yalnizca bir fiziksel yapi ya da
geometrik bir alan degil, hayal giict, anilar
ve duygularla sekillenen bir varolus alanidir.
ic mekan ve ruhsal diinya eslemesiyle mekan
kavramina odaklanan eserde vurgulanan
"yerlestirilmis mekan" yalnizca fiziksel ola-
rak degil, ayni zamanda zihinsel ve duygusal
olarak da kapsanmis bir yerdir. Bu énerme
hafiza nesneleriyle yani koleksiyonlariyla
yeni baglamlar yaratan, mekanlari yeniden
tanimlayan mizeler icin ne kadar da gecer-

lidir!

Muzeler gibi kollektif bellegin aktarilma-
sinda 6n saflari tutan bir olusumun, mimari
tezahiriinden ya da tarifinden bagimsiz bir
surekliligi oldugu aciktir. Giincel mize ta-
nimlarina bir 6ngorii olarak Richard Handler
antropolojik anlamda miizeyi sdyle tanim-
lar: "bir mize sosyal iliskilerin, bu iliskiler
tarafindan anlamli hale getirilen bir nes-
neler koleksiyonu acisindan yénlendirildigi
bir kurumdur" (Handler, 1993). Burada kas-
tedilen aslinda muzeolojide baglam olarak
tanimladigimiz koleksiyonlarin dayanaginin
toplumun ortak belleginin verileriyle anlam-
landirimasidir. Yani cogu miize ziyaretgisinin
mize mekaninda nesnelerle kurdugu hafiza
iliskisi, muze profesyonellerinin nesneyle
dogrudan kurduklan iliski ytzinden tekil-

Figir 2. Madrid'de Kralice Sofia Miizesi'nde
eserin mekdndan bagimsizligini, erisimini
engelleyen cizgiler yeniden tanimliyor. Cocuk
ve eser iliskisi evrende herhangi bir noktada
da ayni sekilde var olabilirdi. Bir an icin eser,
cocuk icin mek&nsiz ve (nik gérindyor.

© Burcak Madran, 2023

lesen bir algidan, daha karmasik ve kesfe
aciktir. Esas olarak gerek miize ziyaretci ve
kullanicilarinin  gerekse mize profesyonel-
lerinin farkli ydnelimleri aslinda toplumsal
kaltar verilerinin sekillendirdigi bireysel algi-
larin nesnelerle kurdugu etkilesimdir, burada
mekan etkisi yoktur.

Muze ve mekan iliskisinin bu noktasinda Mi-
chel Foucault'nun yazmasindan 1967'de kon-
ferans olarak anlatip ancak 17 yil sonra ya-
yinlanmasina izin verdigi "Baska mekanlara
dair— Heterotopyalar" makalesine referans
vermemek miimkiin degil. Utopyalar gercek
bir konumu olmayan mekanlardir. Musalarin,
ilham perilerinin tapinagy, bilginin saklandig,
uretildigi yerler gibi. Heterotopyalar ise bir
yandan gercek mekanlarin parcasidir, diger
yandan toplumsal kabuller ve normlar acisin-
dan sira disi, karsit anlamlar ifade ederler. Bir
anlamda "dogrusal veya ters analoji iliskisi
surduren yerlerdir".

Foucault'nun 6 prensip tzerinden acikladigi
heterotopyalarin tamami, muzenin bagla-
miyla aciklanabilir. Birinci prensip her kil-
tirde bulunmalaridir. Her toplum, kiltirel
birikimine gore farkli anlamlara ve islevlere
sahiptirler. ikinci olarak bir heterotopya za-
man icinde farkli bir islevi tistlenebilir ki; mi-
zelerin geleneksel olarak ana islevini yitirmis
mekanlarin isgalcisi olarak yerlesmeleri en
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goérundr érnektir. Diger mekanlarla iliski kur-
malar Uctncl prensiptir. Burada anlatilmak
istenen heterotopik yerlerin gercek diinyay:
yansitmalari ya da ona alternatif diizen éner-
meleridir. Bu yaklasim da muzelerin yalnizca
mekansalligina degil ayni zamanda baglam-
sal kurgusuna da referans olarak alinabilir.
Muzelerin temel isleyisini ve islevini olustu-
ran koleksiyonlar sayesinde gercek diinyay:
surekli kilar ayni zamanda da nesne odakli
bir alternatif gésterim 6nerirler. Dahasi mu-
zelerin koleksiyonlari baska mekanlari miize-
nin yer aldigi mekéna tasirlar. Bunun gdste-
rimi, bazi arkeolojik alanlarin, tarihi yerlerin
olaylarin mtzelerdeki canlandirmalaridir.

Bu noktada bir not olarak; muizeleri koleksi-
yonlardan bagimsiz diisinmek ya da koleksi-
yonsuz muzeler lzerine teoriler gelistirmek,
bu hafiza mekaninin var olus nedenine ay-
kindir. Miizenin 6ziinde koleksiyonlar vardir.
Krzysztof Pomian'a gére koleksiyon: "gecici
veya surekli olarak ekonomik faaliyetlerin
disinda tutulan, 6zel korumaya tabi tutulan
ve bu amacla olusturulmus bir yerde gériise
acik olan dogal veya yapay nesneler butu-
nit" (Pomian, 1987) olarak tanimlanir. Mize
koleksiyonlari ayni zamanda gecmisin hafi-
zasinin yeniden Uretilmesi ve yorumlanma-
sidir. Zaman ve mekan baglamindan koparil-
mis, dénemlerin anlayislaryla tekrar tekrar

Figiir 3. Seul Baekje Miizesi'nin girisinde, eski
caglarda kent duvarlarinin insasini gésteren
yerlestirme. Arkeolojik kazilar sirasinda yerinden
kaldirilan duvarin bu parcasi icin miize binasi
6zel olarak insa edilmis. © Burcak Madran, 2024

tanimlanan ve yeni mekanlara yerlestirilen
koleksiyonlar tasidiklari nesnel anlamin cok
6tesinde, mekénsal ve anlamsal Utopyalar
turetirler. Ozellikle kayip hafizalarin nesnel
kanitlarindan olusan koleksiyonlarin giincel
referanslarla yeniden tanimlanan baglamla-
rinin yeni mitler yarattigi unutulmamalidir.

Dérdiincli prensipten devam etmek istersek;
bazi heterotopyalara herkes giremez, belirli
ritteller ve kurallar araciligiyla erisim sagla-
nir. Mizelerin sergilerle toplumsal erisime
sunulan alanlar disindaki arastirma alanlari,
koleksiyon depolari da tam olarak bu ilkeye
ornektir.

Besinci prensip heterotopyalarin zamanla
baglantisidir. Bu mekanlar bazen surekli ba-
zen gecici islevlendirilir. Mize sergileri ayni
mekanlarin dénemsel olarak yeniden, farkli
bicimlerde islevlendirilmesiyle yere degil,
zamana bagli degisimleri tanimlar.

Son olarak heterotopyalar, bir arada olama-
yacak mekanlar bir araya getirir: Bu alanlar,
birbiriyle uyumsuz unsurlarin bir arada bu-
lundugu mekéanlardir. Farkli dénemlere ait
nesneler, farkli baglamlara, mekanlara dair
hafiza kayitlar miizelerde ayni mekan icinde
uyumlandirilir.

3. TEKNOLOJiNiI:l ETKiSi: SANAL VE
ARTIRILMIS MEKANLAR

Felsefi olgularin giderek gundelik yasamin
disina ¢ciktigr glinimuzde, mizeler ve mekén
iliskisi cok daha karmasik bir hal almistir.
iletisim teknolojilerinin gelismesiyle sanal
dinyada yerini alan muzeler, 6zellikle diin-
yayi etkileyen Covid Pandemisi dénemin-
de mekansizlasmanin dorugunu yasamis-
tir. Muzeleri fiziksel mekan bagimliligindan
"bagimsizlastiran" bu deneyim, miizeolojik
tartismalarin halen giindemindedir. Bireysel
mekanlarimiza kapanmak zorunda kaldigi-
mizda, muizelerin kendilerini erisilebilir hale
getirmeye calistiklari pratikler, hafiza meka-
ni kavramini sorgulamamiza ve farkl bakis
acilari gelistirmemize yol acti. internet ara-
ciliiyla bir ekrandan mekanlarina ve kolek-
siyonlarina t¢ boyutlu uygulamalarla ulasa-
bildigimiz miizeler tamamen sanallasacak mi
tartismalari, gercek mekanlara kavusmamiz-
la simdilik ertelendi. Buna karsin, teknolojiye
erisimin yayginlasmasi bu kez baska sanal-
liklari 6zellikle mekanin yeniden tanimlanma-
si konusunda miize hayatimizin icine yaygin
bir bicimde soktu. Arttinlmis gerceklik, simu-
lasyon, sanal gerceklik uygulamalari mizele-
rin fiziksel mekanlari icinde Gtopik mekanlar
yaratmaya basladi. Bu degisim yalnizca tek-

Figiir 4. Dubai Expo kampdisiinde "Gecmisten
Gelecege Giden Yol" hikayesiyle Alif
binasinda kurgulanmis olan hik&ye anlatimi
coklu ekranlar, hologramlar, projeksiyonlarla
tarihsel akisi ve gelecek vizyonlarini takip
etmeyi imk&nsiz kilsa da gérsel bir sélen
sunuyor. © Burcak Madran, 2024

nolojinin yayginlasmasiyla aciklanamaz. M-
zenin islevlerinin de iletisim odakli yeniden
tanimlanmasi gercek mekénin icinde sanal
mekan yaratma pratiginde énemli rol oynu-
yor. Nesneler Ulzerinden "hikdye anlatma"
(storytelling) odakli yeni mize iletisiminde
teknoloji vazgecilmesi zor bir arac olarak
kullanihyor.

"Mizede sanal gerceklik ve modern ziyaret-
¢i" baslikl makalesinde Yingru Qian tekno-
loji kullaniminin G¢ avantajindan bahsediyor.
ilki sanal gerceklik ortaminin kiltiirel miras
deneyimini tamamen degistirerek, nesnele-
ri sanal olarak "yeniden insa edilen" (Qian,
2021) bir mekénda sunmanin ziyaretci katili-
mini ve 6grenme pratigini arttirmasi. Bu yak-
lasimin uygulamanin bilimsel dayanaklarina
sadik kalinarak gelistirilmesi sartiyla cok an-
lasilir ve etkin bir getiri oldugu kabul edilme-
lidir. ikincisi miizenin etkin bir bicimde ziya-
retci sayisini arttirmasi ve hitap ettigi kitleyi
genisletmesi ki; muizeyi sadece gecmisle
iliskilendiren duraganlik algisinin yikilmasi
icin kabul edilebilir bir pratiktir. Uciinciisi
ise, koleksiyon nesneleriyle etkilesime gire-
bilmenin, esere zarar verme riski olmayan bir
yontemi olmasi. Miize sergilerinin nesneleri
ya da sanat yapitlarini gercek baglamindan
koparan bir gésterim oldugu disuntldugin-
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de, gercek ortamlarinin sanal olarak tekrar
var edilmesinin de algi acisindan destekleyi-
ciligi yadsinamaz.

4. HAFIZA MEKANI OLARAK MUZELERIN
GELECEGI

Fiziksel mize mekaninin icinde yeni bag-
lamlar, yeni ortamlar, yeni mekanlar yaratan
sanal uygulamalarin neler getirecegi farkli
bakis acilariyla yorumlaniyor. Miizelerin po-
pulerligini arttiracagi savlarindan, bilginin
ve hafizanin koruyucusu miizelerin oyun
alanlarina dénusebilme riskine kadar cesitli
yorumlarla siliregiden degisim gelecek icin
yeni kollektif bellek katmanlar yaratiyor. Ne
olursa olsun, miizeler bir énceki anin yasan-
mishdini gelecede tasima misyonuyla hafiza
mekanlari olmaya devam edeceklerdir.
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OZET

Bu makale, Magusa'nin kentsel bellegini
ve kiilttirel mirasini koruma ¢abalarini ele
almaktadir. Tarihi yapilari, sosyal dokusu

ve gegmisten bugtine tasidigi hikdyelerle

Magusa, yalnizca bir kent degil, ayni
zamanda kolektif hafizamn bir parcasidir.
Ancak hizla degisen kent yapist, bu
bellegin kaybolma riskini de beraberinde
getirmektedir. Makalede, Magusa Kent
Miizesi Derneginin (MAKEM UD) bu
bellegi koruma ve gelecege aktarma
misyonu detaylandirilmaktadir.

Kent miizelerinin kent tarihini, kimligini
ve toplumsal hafizayi nasil canlandirdig
ele alimmakta; MAKEMUD'lin yiiriittiigii
arastirmalar, atolye calismalari ve
farkindalik kampanyalar1 anlatilmaktadr.
Dijital ve fiziksel miize projeleriyle halkin
katilimini tesvik eden dernek, Magusa'nin
cok katmanl tarihini goriiniir kilmay:
amaglamaktadir. Son olarak, kentsel
bellegin yalnizca bireysel bir duyarlhilik
meselesi degil, toplumsal bir sorumluluk
oldugu vurgulanmakta ve Magusa’nin hak
ettigi kent miizesine kavusmasi icin ortak
cabanin gerekliligi one ¢ikarilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel Bellek, Kiiltiirel
Miras, Kent Miizesi, Toplumsal Hafiza,
Magusa

Tarihi dokusu ve gecmisten bugine tasidigi zengin hika-
yeleriyle Magusa, yalnizca bir kent degil, ayni zamanda
bir kiltur hazinesidir. Ancak hizla dénisen kent yapisi,
fiziksel ve sosyal degisimler, bu hazinenin yok olma teh-
likesini de beraberinde getiriyor. iste tam da bu noktada
kentsel bellek devreye giriyor.

Kentsel bellek, bir kentin yasanmisliklarinin, mekénlari-
nin, insanlarinin ve kiltirel mirasinin kolektif hafizada yer
edinmesini sadlar. Kentsel bellek, kentlerin surdurilebi-
lir gelecedi icin hayati bir éneme sahiptir. Peki, bireyler
bu bellege nasil katkida bulunabilir? Magusa'yr gercek-
ten anlamak, hissetmek ve kiltiirel mirasina sahip ¢ik-
mak mumkin ma? Bu sorularin cevabi, dncelikle kentle
kurulan bagda saklidir. Magusa'nin taslarina dokunmak,
sokaklarinda yiuriimek ve insanlarinin anlattigi hikayeleri
dinlemek, kentin kimligini hissetmenin ilk adimlaridir. An-
cak kentsel bellegin korunmasi ve yasatilmasi, yalnizca
bireysel bir duyarliik meselesi degil, ayni zamanda top-
lumsal bir sorumluluk ve ortak bir cabadir. Bu anlamda
Magusa'nin somut ve soyut kiiltirel mirasini gelecege ta-
simak, yalnizca belli bir kesimin degil, tim kentlilerin ve
paydaslarin sorumlulugudur. Kolektif bellegin korunmasi
ve ortak bir kimligin insasi, hep birlikte atilacak adimlarla
mimkiindir. Bu bilingle hareket eden Magusa Kent Mii-
zesi Dernegi (MAKEMUD), kentin gecmisine ait izleri bir
araya getirirken, herkesin katki sunabilecegi bir platform
olusturuyor.

KENTIN HAFIZASI: KENT MUZELERI NE ANLATIR?

Toplumumuzda kent mizesi, baslangicta arkeoloji miize-
siyle kanstiriliyordu. Bugiin hala tam olarak ne oldugu bi-
linmese de en azindan ne olmadigi anlasilmaya basland..
Bu ayrim, aslinda énemli bir baslangi¢c noktasidir. Ciinki
bir seyin ne olmadigini fark etmek, onun ne oldugunu me-
rak etmeye giden yolda ilk adimdir.
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Figiir 1. Diocare Burcu

Her kentin kendine 6zgl bir hikayesi vardir.
Bu hikaye olaylar, insanlar, mekanlar ve ob-
jelerle sekillenir ve o kentin hafizasini olus-
turur. Kent muzesi, iste bu hikayeyi koruyan,
belgeleyen; temalar ve kronoloji Uzerinde
gelistirerek gelecege aktaran bir anlaticidir.
Bir bakima, konusamayan kentin dilidir! Geg-
misini, kimligini ve yasamini bizlere anlatma-
nin bir yoludur.

Ancak kent mizesi sadece gecmisi sergile-
mekle, anlatmakla yetinmez. Ayni zamanda
bir kentin kimligini gt¢lendirir, toplumsal ha-
fizayi canlandirir ve kentlilik bilincini pekis-
tirir. Toplumla kent arasinda kopmus baglari
yeniden kurar veya hic olusmamis baglari
insa eder. Bizim gibi kimlik ve aidiyet so-
runlar yasayan toplumlar icin ise kent mu-
zesi ¢ok daha derin bir anlam tasir. Bunun
nedeni, gecmisin izlerini toplarken bugini
anlamlandirmasi ve gelecege isik tutmasi-
dir. Kisacasi diinle bugtint, bugtinden yarin
birbirine baglar. Bu sayede gecmisi sadece
saklamakla kalmaz, onu yasayarak ve anla-
tarak kentin geleceginin onun Uzerine insa
edilmesine katki koyar. iste bu anlamda kent
mizesi bir sergileme alani olarak algilansa
da glicli yani ayni zamanda bir arastirma,
egitim ve bellek merkezi olmasidr.

MAGUSA KENT MUZESi DERNEGI
(MAKEMUD) ILE HAFIZANIN iZINDE

Magusa Kent Mizesi Dernegi, sadece bir

mize kurma amacinin Stesinde, Magusa'nin
kimligini, gecmisini ve gelecegini anlatacak
bir platform yaratmayi hedefliyor. Ayni za-
manda kentimizin kiltirel bellegini gln yu-
zune cikaran, halkla ic ice gecen, erisilebilir
bir kamusal alan misyonunu tstlenmistir.

Madusa, tarih boyunca yasadii sosyal, fizik-
sel ve ekonomik kirilmalarla sekillenen, farkli
kilttrlerin zenginlestirdigi cok katmanli bir
kenttir. Bu katmanlarin ve kinlmalarin unutul-
mamasi, bir bellegin olusmasi gerekmekte-
dir. MAKEMUD, iste bu bellegi olusturmak,
korumak ve gelecege aktarmak amaciyla
yola cikmistir. Dernegin temel hedefi, kentin
gecmisinden bugiine uzanan hikayesini an-
lamak, korumak ve bu hikayeyi belgeler, ob-
jeler ve kisisel anlatilarla gorunir kilmaktir.
Cagdas yontemlerle toplanip sergilenecek
bu bellek, Magusa'nin varolus nedenlerini,
kilttrel mirasini ve halkini daha iyi tanimak
icin bir képru olacaktr.

MAGUSA KENT MUZESi DERNEGiI:
CALISMA ALANLARI

Magusa Kent Miizesi Dernegi, kentin bellegi-
ni korumak ve gelecege tasimak misyonuyla
Uc ana alanda faaliyet géstermektedir. Bu
alanlar; sanal ve fiziksel mizelerin olusturul-
masi, kent belledi arastirmalari ve farkindalik
yaratma calismalarindan olusmaktadir.

1. Sanal ve Fiziksel Miizelerin Olusturul-
masi

Kibris'in kuzeyinde cagdas bir miizeye duyu-
lan ihtiyaci karsilamayr amaclayan Magusa
Kent Muzesi projesi, gecmisi sergilemenin
otesine gecip egitim ve kilturel etkilesimi
destekleyen; cocuklardan kent sakinlerine,
ziyaretcilerden arastirmacilara ve tarih me-
raklilarina kadar herkesin kiltirel mirasla
bulusabilecedi bir merkez olarak tasarlan-
mistir.

Magusa kent bellegi dijital ortamda koruna-
rak, toplumun her kesiminin katki saglayabi-
lecegi interaktif bir web sitesi olusturulmasi
calismalari devam etmektedir. Bu platform,
Magusa ile ilgili anilarin, hikayelerin ve ko-
leksiyonlari paylasmak isteyenlere bir alan
sunarak katilimer bir hafiza olusturmayi he-
defler. Ayrica, Magusa'ya dair koleksiyonlar,
kitaplar ve arastirma kaynaklar dijital orta-
ma aktariimakta ve ulasilabilir, kapsamli bir
bilgi merkezi olusturulmaktadir. Bu sirec
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surekli olarak giincellenmekte ve genisletil-
mektedir.

Gazimagusa Belediyesi ile imzalanan pro-
tokol cercevesinde, Magusa'daki Diocare
Burcu'nda (Fig. 1) ilk sergileme alaninin olus-
turulmasina yénelik adimlar atilmaya bas-
lanmustir. Proje, uzmanlar ve gonilli akade-
misyenlerin destegiyle kollektif bir duyarlilik
calismasi olarak surdirilmektedir. Kentin
savunma mimarisini ve tarihi dénemlerini
anlatacak olan bu sergileme alani, yanindaki
Osmanli Hamami, ingiliz dénemine ait ya-
pilar ve Luzinyan-Venedik surlariyla birlikte
ziyaretcilere, Magusa'nin tarihsel dokusunu
yakindan hissetme firsati sunmasi, projenin
temel argiimanlarindan biri olarak 6ne c¢ik-
maktadr.

Magusa'nin mizesiz kalan gecmisi, tarihi
kent dokusuyla ic ice yeniden yorumlanarak,
mizenin tek bir binayla sinirli kalmamasi ve
kentin farkli noktalarina yayilan tematik ser-
gi alanlar olusturulmasi hedeflenmistir. Bu
alanlarin, Magusa'nin tarihine iz birakan dé-
nemleri ve farkli kent temalarini ayri ayri ele
almasi dustntlmektedir.

2. Kent Bellegi Arastirmalar

Kent belleginin korunmasi ve belgelenme-
si, dernegin temel hedeflerinden biri olarak
6ne cikiyor. Bu calismalar, stajyerler, arastir-
macilar, uzmanlar ve géniillilerin katilimiyla

Figir 2a. ve 2b. 'Gecmisi Hatirla, Yeniden Kaydet' Atlyesi

yurttiltyor. Bellek arastirmalar kapsaminda
farkl konulara odaklanan calisma gruplan
olusturularak, kentin tarihine ve belirli tema-
larina dair derinlemesine arastirmalar yapil-
maktadr.

Arastirmalarda ayrica halkin aktif katilimi
onemli bir yer tutmaktadir. Bu dogrultuda,
kent belleginin olusmasina ve korunmasina
yonelik iki énemli atdlye calismasi gercek-
lestirildi. Bunlardan ilki, 8-9 Nisan 2023 ta-
rihinde, Prof. Dr. Hiilya Turgut moderatorli-
gunde Bandabulya'da gerceklesen Gegmisi
Hatirla, Yeniden Kaydet isimli atolye calis-
masi kentin tarihi kinlma noktalarini ve bu
kinlmalarin kent bellegi Gzerindeki etkilerini
ele aldi. (Fig. 2a-b) Katilimcilar, gecmise dair
anilanini paylasarak kolektif bellege katkida
bulundu. Calisma, halkin hafizasina dayali
bir kent bellegi olusturulmasina olanak ta-
nirken, gecmisin izlerini gelecege tasima so-
rumlulugu vurguland..

9-10 Kasim 2024 tarihinde Mizeolog Burcak
Madran moderatérliginde, Bandabulya'da
yer alan Kiratoryal Planlama ve Koleksiyon
Olusturma baslkli atdlye calismasinda ise
kentin farkli dénemlerine ait nesneler ve
hikayeler ele alinarak koleksiyon olusturma
stirecine katki saglandi. Katilimcilar, egitim
siirecinin yani sira kentin tarihine dair somut
ve soyut kiltiirel miras unsurlarini degerlen-
direrek, limanin tarihsel ve kiiltirel dnemini
daha derinlemesine anlama ve bunu gelece-
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Figiir 3a. ve 3b. Kiratoryal Planlama ve
Koleksiyon Olusturma' Atélyesi

ge aktarma uzerine yogunlasti. (Fig. 3a-b)

Bu iki atdlye calismasi, Magusa'nin kent bel-
legini gliclendirmeye yonelik énemli adimlar
atarken, katilimci anlayisi tesvik etmis ve ko-
lektif hafizanin korunmasi ile gelecek nesil-
lere aktarilmasinda toplumsal sorumlulugu
6n plana gikarmistir.

3. Farkindalik Yaratmak ve Katilimciligi
Artirmak

Kent mizesi toplumun bellegini tasiyan ve

herkesin katki sagladigi bir platformdur.
Halkin aktif katilimini ve bunun sirekliligini
saglamak icin farkindalik yaratmak buyik
6nem tasimaktadir. Bu kapsamda cesitli ca-
lismalar yuritilmektedir. Okullarla is birligi
yapilarak cocuklara ve genclere kent tarihi
ve muzecilik konusunda bilgilendirici etkin-
likler diizenlenmekte (Fig. 4), farkli mekan-
larda gecici sergiler gerceklestirilerek (Fig.
5) sehrin tarihine ve miize koleksiyonlarina
dair farkindalik artirilmaktadir.

Dijital kampanyalarla kent muzesi projesinin
tanitimi icin cesitli yontemler kullanilmakta,
sosyal medya bu surrecte 6nemli bir arac ola-
rak 6ne cikmaktadir. $6yle ki projeye yone-
lik ilgi uyandirmak ve halki bilinclendirmek
amaciyla cesitli sorular giindeme getirilmis,
bu sorular sosyal medya uzerinden yaygin
bir sekilde paylasiimistir (bkz Magusa Kent
Mizesi sosyal medya hesaplan)' . Bdylece
ciddi bir farkindalik yaratiimis ve bircok kisi
projeye olan ilgisini belirtmistir.

Bunun yani sira, halkla dogrudan iletisime
gecmek amaciyla acik sunum diizenlenmis,
Magusalilarla bir araya gelinerek kentin gec-
misine dair toplu bir hafiza olusturma cabasi
gerceklestirilmistir. 28 Nisan 2023 tarihinde
yogun katilimla Banadbulya'da gerceklesen
Kenti Birlikte Hatirlamak — Magusalilarla Bu-
lusma (Fig. 6) etkinliginde, insanlar kentin
gecmisine dair anilarini paylasarak muzenin
icerigi Uzerine tartismalara katilmis, sunum-
lar ve géris alisverisi ile katilimcilarin geri
bildirimleri alinmistir.

Figiir 4. Dinya Miizeler Giniine Yénelik Namik Kemal Lisesi Ogrencilerine Yonelik Nasil Bir Kent
Miizesi Baslikli Atélye Calismasi. Moderator: Koral Ozkoraltay ve Aysel Alihan, 15 Mayis 2024

Figiir 5. Vintage Bicycle of Cyprus, Dr. Kenan
Arifoglu'nun Bisiklet Sergisi. MAKEMUD ve
Gazimagusa Belediyesi Isbirliginde, 16-30

Agustos 2024

Bu tir etkinlikler, halkla etkilesimi artirma-
nin ve kentin hafizasina sahip ¢ctkmanin etkili
yollari olarak degerlendirilmekte, katiimcila-
rin projeye olan baglliklarini giclendirmekte
ve onlarin aktif katiimini saglayacak yeni fi-
kirlerin ortaya ¢cikmasini saglamaktadir. Ayri-
ca bu calismalar, Magusa'nin kentsel hafiza-
sini canli tutmay: ve herkesin bu siirece dahil
olmasini hedeflemektedir.

MAéus,g:NlN_ HAK ETTiGi MIRAS ALANI:
KENT MUZESI

Gelecegi insa edebilmek icin gecmisi ve
bugiinii dogru anlamamiz gerekir. Bu anla-
yis hem 6grenmemizi hem de 6gretmemizi
saglar. Kent muzeleri, bir kentin tarihini ve
kimligini gelecek nesillere aktaran en 6nemli
araglardan biridir. Her kentin, kendi gegcmi-
sini ve kilturint yansitan bir mizesi olmali-
dir. Magusa da bunu fazlasiyla hak eden bir
sehirdir. Magusa, diger kentlerden farkl bir
guce sahiptir. Burada kent kultird hala canli-
dir ve korunmaktadir. Ornegin, futbol takimi
yalnizca bir spor kultibu degil, ayni zamanda
nesilden nesile aktarilan bir kilturel mirastir.
Kentin meydani bir bulusma noktasidir; fiziki
merkezi varligini surdirmektedir. Magusali-
lar, kentlerine sahip cikmakta ve bu aidiyet
duygusu, kilturel mirasin korunmasinda be-
lirleyici bir rol oynamaktadir. Bu bilin¢, Ma-
gusa'nin gecmisine duyulan ilgiyi ve meraki
da canli tutmaktadir. Kentin tarihini arasti-
ran ve gelecegine yon veren bir toplulugun
da olmasi, Magusa Kent Miizesi'nin basariya
ulasmasini saglayacak en buyuk givencedir.

SON SOz

Toplumlarin ortak hafizasinin yeniden insa-
si, yalnizca kentin gecmisine dair bilgilerin
korunmasi degil, ayni zamanda bu bilgilerin
toplumlarin aidiyet duygusuyla birlestirilme-
si slrecidir. Magusa Kent Muzesi Dernedi,
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Figiir 6. Kenti Birlikte Hatirlamak — Magusalilarla Bulusma Etkinligi

kent bellegi ve kolektif hafiza konusunda
gosterdigi caba sadece gecmisi korumakla
kalmayip, bu gecmisi bugiline tasimakta ve
kentlilerin kimliklerinin yeniden insa edilme-
sine katki saglamaktadir. Magusa'nin kiltu-
rel mirasi, kolektif bir hafiza yaratmanin ve
bu hafizayr toplumla paylasmanin &nemini
ortaya koymaktadir. Bu anlamda da bireysel
ve toplumsal diizeyde yapilan kolektif calis-
malar, kent tarihini yasatmada ve gelecek-
teki kusaklara aktarilmasinda énemli bir rol
oynamaktadir.

Tum fotograflar Magusa Kent Miizesi face-
book hesabindan alinmistir.

"Magusa Kent Miizesi Sosyla Medya
Hesaplar::

https://www.facebook.com/profile.
php?id=100086217765359

https://www.instagram.com/
magkentmud?igsh=aTFIMHEwcWgxcjFq

https://www.linkedin.com/company/
makemud2022/

https://x.com/makemud2022?s=11&t=-Bp-
GCErVKoUCrmYQrRtLig

PROF. DR. UGUR ULAS DAGLI

MAKEMUD
Magusa Kent Miizesi Dernegi Baskani
ugurulasdagli@gmail.com

TEMA

DIJITALDE MEKAN VE BELLEK iLiSKiSI:
'EVE' DONME ZAMANI GELDI Mi?

RAZIYE NEVZAT

OZET

Bu makale dijital platformlarda
gegirilen zamani mekdn, uzam ve
bellek ekseninde sorgulamaktadir.

Paul Ricoeur’iin zaman ve anlat:
kuramindan ve deneyimlerden yola
¢tkarak fiziki bir mekdn olan eve
donmeyi/ varmay: denemektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital, Bellek,
Kimlik, Mekdn, Ev

Sovyet ybénetmen Andrei Tarkovski filmlerinde zaman,
gecmis ve mekan olgularina odaklanir. Bazi calismalarda,
ev imgesine takintili bir ydnetmen olarak tanimlanmak-
tadir (McFadden, 2012). Bellek calismalari ¢cogunlukla
duygu, hatira ve zaman Uzerine yogunlassa da mekan
kavrami ile fazlaca iliskilendirilmistir. Algin (2022), ev im-
gesinin insan bellegindeki 6nemine vurgu yapar, bellek
ve mekéan arasindaki etkilesimin kimlik olusumundaki ro-
ltint ve mekanin aktarimini inceler.

Bellegimizdeki ilk mekan algisi muhtemelen evimizdir.
Yasadigimiz yere ait sekiller, nesneler ontolojik baglanti-
lar kurmamizi saglar. Cocuklugumda yasadigim sari tasli,
biraz Grek biraz Kibris mimarisi ile harmanlanmis evimiz,
koskocaman bahcesindeki meyve agaclarinin dogal zi-
yafet havasiyla aklimdadir. Duvarlarindaki sar taslarin
arasina havadan ucusan kirmizi topraklar yapisir, yagmur
yagdiginda duvardan yere stiziilirdi. Yagmurun duvarlari
topraktan arindirmasi, duvarda sekiller olusturmasi gér-
sel bir solen gibiydi. Evin tum alanlarini cevreleyen ke-
merlerin altindan gectigimde sicak havanin serin bir esin-
tiye dénlismesi hala daha en iyi hissettigim, haz olarak
aklimda kalan gecmisten gelen, hedonik bir duygudur.
Hedonik duygu, bireylerin anlik haz almasi ve mutlulugu
ile ilgilidir. Genelde kisa siireli olarak tanimlansa da karar
alma sureclerinde énemli rol oynadigi, nesne ve bagdas-
tinlan degerler arasinda iliskili oldugu ortaya konmustur
(Kayacan & Tunca, 2023). Buradan hareketle bu anlik haz
ve mutlulugun da bellekle ilgisinin olmamasi mimkiin
gérinmemektedir. Cinki mutluluk hatirladigimiz olumlu
deneyimlerdir.

Mekan baglaminda su an bizi en mutlu eden alanlardan
biri de dijital platformlardir. Elimize aldigimiz akilli tele-
fonlarimiz adeta bir kamusal alan gibi bizi topluluklar ice-
risinde var etmekte, mesaj kutularinda ise 6zel bir alanda
muhafaza etmektedir. Sosyal medyanin kamusal alan mi,
6zel alan mi tartismasi stiredursun, fiziksel bir zaman ve
mekandan bizi uzaklastirmakta, farkli bir uzamda hayat
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Figiir 1. Cocukluk Ev Duvari — Temsili (Acik Yapay Zeka)

olusturmamiza, ani yaratmamiza ve bellegi-
mizi orada devam etmemize sebep olmak-
tadir. Paul Ricoeur (2007), Augustinus'un
zaman deneyimi Uzerine kurdugu intentio
(toparlama) ve distentio animi (ruhun yayil-
masi) olgularini, zamani, ruhun ge¢mis, simdi
ve gelecek yayilmasi ile deneyimledigimizi;
zamani bir akis olarak degil, insan deneyimi
olarak anlamamiz gerektigini anlatir (Blyuk-
tuncay, 2014).

letisimin dijitallesmesi, akabinde sosyal
medyanin hayatimiza girmesinden beri za-
manin da ruhun da yayilmasini akilli telefon-
lar Gzerinden deneyimliyoruz. Bu sirec¢ iceri-
sinde mobil yasamlarimizda mutlu anlarimizi
sosyal medya platformlarina yiiklemeyi ve
bulutlarda (Evet, Iphone gercekten de bu ke-
limeyi kullaniyor) bellek yaratmayi 6grendik.
Sevdigimiz kisilerle konusmayi, yemek ye-
meyi, sosyallesmeyi, bahcede oturmay: bile
sosyal medya esligine veya sosyal medyada
paylasarak yaptik. Tipki evdeymisiz gibi.

Paylastikca sosyallestik, sosyallestikce bag
kurduk, haz aldik ve 'kacirma korkusu' se-
bebi ile uyandigimizda yaptigimiz ilk hamle
telefonumuza uzanmak oldu. Bu anlik tatmin
duygusu sosyal medyada hayatimizi paylas-
may! daha da sirekli kildi. Kendimizle ilgili
bilgi paylasmanin dopamin seviyelerini olum-
lu etkiledigi arastirmalarda yer almisti (Tamir
& Mitchell, 2012). Sosyal medyada aldigimiz

olumlu geri bildirimlerin de beynimizin haz
noktasini etkiledigi ortaya cikti (Meshi, Mo-
rawetz, & Heekeren, 2013).

Ev imgesi ile haz arasindaki baglanti iste bu
noktada énem kazaniyor. Bellegimizin bize
sundugu ev ile ilgili olumlu anilar ¢ok uzun
zamandir sosyal medyada hayat buluyor.
Platformlar bizi evimizde hissettirmekten
6te, orada uzun zamandir bir hafiza olustur-
dugumuzu da bize sundugu 'x yil énce bu-
gun' hatirlatmalar ile tetikliyor. Hatiralarimiz
artik mekéan ve zaman ile iliskili degil. Sosyal
medya kullanimi arttikca mekan artik bir bu-
lut olup soyutlasiyor. Somut anlarin bir par-
casi olarak hatirlayacagimiz bir turung agaci
kokusu, evin catisina yuva yapmis guvercin
sesleri, evin sari tasl kemerleri yerini yiuksek
cozunarltkla, farkhh boyutta olan bir alana
birakiyor.

Keyes (2024) Languishing kavramini modern
toplumlarda amacsiz, suriincemede kalan
ve tiikenmislik hissiyle yasama durumu ola-
rak ele alir. Caglayan ve Arslantas'in (2023)
calismasina gore, sosyal medya bagimlihg
depresyon ve gelismeleri kacirma korkusu
ile karsilikli bir etkilesim icindedir. Tum bu
hisler sosyal medya kullanicisi olan bizlere
tanidik gelmektedir. Ciinkii bu his aslinda
bizi evden, ev imgesinden, fiziksel mekanlar-
da bellegimize yerlesen, koku, ses ve olumlu
hislerden uzaklastirmaktadir.

Toplumun genelini yavas yavas saran bu di-
jital tedirginlik duygusundan rahatsiz olan
llya Kneppelhout, Amsterdam'da global bir
hareket baslatarak The Offline Club- Cevrim-
disi Kulibiini kurup insanlara telefonlarini
birakma cagrisi yapti. Bu hareket, telefonla-
rini birakarak fiziksel bir mekadnda bulusma-
y1 ve gun icerisinde hic telefona bakmadan
hobilere, sohbete, oyunlara odaklanmayi he-
def almaktaydi. Kisa strede 7 tilkede 5000
kisiye ulasan hareketin geri bildirimleri de
insanlarin haz duygularini icermekteydi (URL
1, 2025).

Kendilerini cevrimdisi kulibinde mutlu, ra-
hat ve samimi olarak tanimlayan bu kati-
imcilar genelde telefondan uzak kalmalari
uzerinden bu hislerini ortaya koysa da haz
duygusunun kaynagini bu odakta aramak
konuyu yuizeysel olarak degerlendirmeye yol
acacaktir.

Zaman, mekadn ve uzam arasindaki bu bilin-
dik iliskinin aslinda buluttan fiziksel mekéna
dénmekle alakali oldugu sdylenilebilir. Bellek
ve fiziksel mekan arasindaki iligki kimligimi-
ze yon veriyorsa, hatirladigimiz mekanlara
geri donmek istememiz rastlanti degildir.
Bir koltukta lamba esliginde kitap okumak,
bir masa etrafinda oturmak, oyun oynamak,
telefondan ve sosyal medyadan bikkinhigi-
mizdan degil, intentio ve distentio animi
6zlemimizdendir. Cunkl hepimizin ruhunun
fiziksel mekanlarda yayilmaya ihtiyaci vardir.
Uzamda suriip giden dijital aynilik bizi sade-
ce sanal olarak gecmise géturebilmektedir.
Halbuki bir insanin mekan ve uzam eksenin-
de gegcmise dénmeye, ani yasamaya hatta
gelecegi hayal etmeye ihtiyaci vardir.

Ev imgesi, zamana yayilma, bellegimize olan
sadakatimizdir. Ev, fiziksel mekanlarda birik-
tirdigimiz anlardaki hazlarimizin timuidur. Bu
sebeple, belki de fiziksel mekanlarin dnemini
kavramanin, bag kurdugumuz nesneleri ha-
tirlamanin ve eve dénmenin zamani coktan
gelmistir.
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TEMA

OZET

Bireysel olmasina ragmen, toplumsaldan
ayrilamayan hafiza, zihnin toplumla ve bu
siirekliligi destekleyen toplumsal kurumlarla
birlikte nasil olustugunu da temsil etmektedir.
Bireysel varolusu asan bir toplumsal

grup olarak ulusun hayatta kalmast,

sonraki iiyelerin toplumsal bilegenlerinin
kopyalarinin iletilmesine dayanmaktadir.
Torenler ve anmalar diizenli zaman
boliinmeleri, tekrarlanan kaliplar, diizenli
senlikleri, resmiyetleri ve benzersiz stilleri
nedeniyle toplumsal hafiza aktariminin en
eski yontemleri arasinda yer almaktadir.
Ulusal ritiiellerin, ulusal hafizanin, devlet-
ulus iligkisinin kristallestigi yer oldugu

kabul edilmektedir. Bu iliskinin toplumsal
biitiinliigtiniin, farkindalginin ve toplumlarin
iilkelerdeki katilimindaki potansiyelinin
anlagilmast icin mekdnsal konumlandirmalar
hayati bir 6nem tasimaktadir. Bu iliskinin
toplumsal uyumu, farkindaligi ve potansiyeli,
topluluklarin uluslara katilimiyla garanti
altina alimmaktadir. Sonug olarak, ulusal
kutlamalart hem kamusal alan hem de
kamusal hafiza agisindan degerlendirmek
miimkiindiir. Tiirk Ulusu icin 10 Kasim
Atatiirk’ti anma torenleri ve Fransiz Ulusu
icin 14 Temmuz Ulusal Giinii kutlamalar:
anma ve kutlama torenlerinin kamusal
alanlar ve barmdirdigi anit ve hatirlama
mekdnlari agisindan toplumsal hafizadaki
dnemi ve zamanla degisen teknolojilerinin

de yardimiyla anma ve kutlamalarmn dijital
platformlara tasindigi 6rneklemeleri bir vaka
calismast olarak incelenmis ve halk ile devlet
arasindaki anlatinin gelisimi ve torenlerde
zamana, mekdna ve bedene iliskin anlamin
olusumu ile iliskilendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Hafiza,
Térenler, Hatirlamalar, Anmalar.

94

MEKANSAL VE TOPLUMSAL HAFIZA: DIJITAL
ANMALARLA DONUSEN TOREN ALANLARININ
KOLLEKTiF HATIRLAMALARDAKI ROLU

DILAN CIFTCI & FiLiZ SOYER

1. GIRiS

Hatirlama ve unutma kiltirine yonelik her cabanin icinde yer
alan kolektif hareket etme kilturd, ginimizde siklikla tartisi-
lan toplumsal hafizanin temel bilesenlerinden biridir. Bu hafiza,
kusaklarin kolektif biyografilerine entegre edilen tarih anlatisini
icermektedir. Ge¢misle kurulan her iliski, hatirlama kilturd tize-
rinden bir hesaplasma niteligi tasirken; unutma kaltird, bastirma
mekanizmalariyla iliskilendirilebilir.

Klasik dénem hafiza sanatinda, Latince'deki t¢ kaynaga (Ad He-
rennium, De Oratore, Institutio Oratoria) dayanan ve hafizanin
temel unsurunun dizen oldugunu vurgulayan Yates (2020), ha-
fizanin yerler ve imgelerle iliskisini ele almaktadir. Klasik hafiza
sanati incelendiginde, ilk adim olarak bir dizi locus (yer) kaydet-
me pratigine basvuruldugu gérilmektedir. Institutio Oratoria'da
Quintilian, hafiza sanatini betimlerken, genis bir binayi zihinde
canlandirmanin hafiza icin kritik oldugunu belirtmektedir. Ben-
zer sekilde, imgeler araciligiyla hatirlama pratikleri de siklikla
kullanilmaktadir. Ad Herennium, yerler ve imgelerden olusan ya-
pay hafizayi 6ne cikararak, tekrar edilen rittellerin hafiza icin ne
denli 6nem tasidigini vurgular.

Klasik hafiza sanatindan Antik Yunan distncesine uzanan bu su-
recte locus kavraminin karsisina topoi cikmaktadir. Aristoteles'in
ruh ve hafiza tzerine yaptigi incelemelerde, zihinsel imgelerin
hafiza mekénlanyla (topoi) iliskisini ortaya koydugu
gorilmektedir. Post (1932) ise Ancient Memory Systems adli
yapitinda, hafizada diizeni saglayacak temel unsurun mekanlar
oldugunu belirtmektedir. Hafiza ile mekén arasindaki bu iliski,
toplumsal bellegin insasinda énemli bir rol oynamaktadir.

Akla yatkin bir baska 6nerme olarak, Post (1932) Ancient Me-
mory Systems adli yapitinda imgeleri anlatirken, hafizada diizeni
saglayacak olanin evler oldugunu séyler. Ayrica, bu evlerin astro-
loji Uzerinden, bir bina gibi ezberlenen siradan yerlerin, burclar
gibi bir diizende-Koc, Boga, ikizler gibi-tekrarlarla ve sistematik
bir bicimde dizenlendiginden bahseder. Toplumlarin hatirlama

pratiklerinde oldugu gibi, tekrarlar burada
hayati bir 6neme sahiptir. Butin bu klasik
ve Antik Yunan hafiza sanati metinlerinde,
daha sonra Ortacag'da sozcik hafizasi ya
da Camillo'nun Rénesans hafiza tiyatrosun-
da oldugu gibi, taniklik retorigi ve séylemleri
toplumsal bellegin kamusal alanlardaki te-
zahtrlerinde kilit bir rol oynamistir. Bu bag-
lamda, bellek, ortak bir mulk ve gérev olarak
kabul edilmelidir (Sarlo, 2005).

Bu calisma mekénsal téren alanlarinin dijital
anmalara dénlisimini ve kolektif hafizanin
dijital platformlar aracili§i anma térenlerin-
deki bedensel pratiklerin yerini alisini ince-
lemektedir. Calismada elestirel paradigma,
pozitivist rasyonalist paradigmaya bir alter-
natif olarak ele alinmistir. Béylelikle calisma,
mekéansal téren gercekligini gézlemci pers-
pektifinden holografik olarak ortaya koyma-
y1 amaclamaktadir. 10 Kasim Atatirk'i anma
toreni ve 14 Temmuz Fransiz Ulusal Ginu
kutlamalari érnekleri ile calisma nitel arastir-
manin temel 6zelliklerinden olan, dogal cev-
reye duyarllik, arastirmacinin katilimci rold,
butuncll yaklasim, algilar ortaya cikarmayi
hedeflemektedir. Ayni zamanda, anma t&-
renlerinin dijital anmalara déntstimu 6riinti-
lerine dair bir perspektif sunmasi agisindan
literatiire katki saglamasi acisindan énemli-
dir.

2. HAFIZANIN MEKANSAL (,ZERCEVESi

Hafizamiz, mekénsal referans noktalariyla
sekillenir: yerler, binalar ve sokaklar hem yo6-
nimuzu belirler hem de hafizalarimizi dizen-
lememize yardimci olur. Bu yerlerin maddi
degisimi, hafizalarmizda énemli degisiklik-
lere ve hatta kayiplara neden olabilir. Ancak
kolektif bellek, yasadigimiz mekéani da sekil-
lendirir; hafizamiz, yerleri sembolik olarak
isaretleyerek bu yerleri "dénusturir". Hafiza
sosyologlari, hafizanin mekanlar Gzerindeki
etkisini gozlemlemek icin yerinde saha aras-
tirmasi yapmaktan kacinamazlar. Hafizanin
mekanlara etkisi ve mekanlarin hafizaya etki-
si, builiskinin iki ydnudur. Halbwachs'a (2018,
s. 119) gore hafiza, "simdiden alinan verileri
kullanarak ge¢misin yeniden insasidir". Fakat
bu yeniden insa, hatirlanan olayin gercekten
bir mekdnda gerceklesmis olmasiyla anlam
kazanir. "Bir kisi, yeri hayal etmeseydi, olayi
tarif etmek cok zor olurdu" (2008, s. 230).
Bu yizden hafiza ile yerler arasindaki iliski
énemlidir; hafizamiz, olaydan sonra bir icat

olsa da yerle iliskilendirilebiliyor ve orada
anilabiliyorsa, o yer gercektir.

Thomas'in kurami (Merton [1949] 1957), bu-
rada ve benzer durumlarda gecerliligini ko-
rur: insanlar hafizalarini gercek olarak algila-
diklarinda, bu alginin sonuclari, 6zellikle de
mekéansal sonuclari, gercek olur. Buna kar-
sin, yerellestirilmemis bir hafiza, gerceklikle
onaylanmadidi icin kaybolma riski tasir. Bir
grubun hafizayr paylasmasi, o grubun baz
uyelerinin hatirladiklarn olayin gectigi yerin
yakininda kalmalari, digerlerinin ise sadece
o yerin ruhsal imgesini yanlarinda gétire-
rek uzaklasmalariyla saglanir. Zamanla yer
degistigi icin, yakin kalan grubun hafizasi
ancak yerin degisimini izleyerek varligini str-
durebilir. Uzaklasan grup tyeleri ise bu de-
gisiklikleri fark etmeden, hatirladiklari yerin
sabit bir imgesini muhafaza ederler. Halbwa-
chs'a gore, bu durumda sembolik bir temsil
olusur. Kolektif hafizanin isleyisini anlamak
icin bu slrecin neyi riske attigini kavramak
cok 6nemlidir: "Sembolik disiince, bu yerleri
maddi cevrelerinden ayirir ve onlari sadece
grubun inanclariyla iliskilendirir. inanclarin
varligini strdiiren nedeni, neredeyse kesin-
likle imgenin istikraridir" (2018, s. 129).

3. GELENEKSEL TOREN ALANLARINDAN
DiJITAL ANMALARA

Gecmisin hatirlanmasi, yalnizca bilgiyi edin-
mekten daha fazlasidir; aktif ve yapici bir
surectir. Hatirlamak, gecmisin bir parcasini,
simdiki zamanin kavramlar ve ihtiyaclan
dogrultusunda sekillendirmektir. Bu gorus,
Frederic Bartlett, Peter Berger ve Fred Da-
vis gibi bilim insanlarinin katkilariyla bireysel
hafiza anlayisimizin kalici bir ézelligi haline
gelmistir. Ancak, animsatici fikir birligini be-
lirleyen ve surduren mekanizmalar hakkinda
tam bir anlayisa sahip degiliz. Bugin, ¢ok az
sayida sosyolog, gecmisin kolektif bir temsil
olarak, gruplarin érgltlenmesi ve ihtiyaclari
dogrultusunda nasil sekillendigini sistematik
bir sekilde incelemistir. Claude Levi-Strauss
(1963), toplumsal olarak 6nemli olaylarin ta-
rihsel yogunluklarini inceleyerek 'sicak anlar'
tanimlar. Bu yaklasimla ilgili sorun ise anlam-
iligin nasil tespit edildigi sorusunun ortaya
ctkmasidir (s. 259). Ge¢misi anlamlandirmak
icin yapilan kategorizasyon sireci, onu fark-
lilastirmanin nedenini aciklamakla esdeger
degildir. Levi-Strauss, tarihsel bilgiyi bir kod-
lama ve dagitim sureciyle iliskilendirerek bu
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Figiir 1. Atatirk'in Olimiinin 86. Yilinda Anitkabir'deki Térenden
(https.//www.aa.com.tr/tr/pg/foto-galeri/anitkabirde-anma-toreni)

sorunu tekrar glindeme getirir, ancak ¢cézim
dnermez. Figlr 1'de Atatirk'in 6luminin 86.
yilinda Anitkabir'deki térenden bir gorsel yer
almaktadir.

Sosyo-tarihsel bir perspektiften bakildi-
ginda, térenler, toplumsal pratiklerin ve
sembolik formlarin Uretildigi 6nemli sosyal
etkinliklerdir. Celenk koyma, bayraklari ya-
riya indirme ve saygi durusu gibi pratikler,
gecmise ve toplumsal hizmetlere duyulan
saygly gosteren ritueller arasinda 6ne cikar.
Ozellikle bayrak kullanimi, ulus kavramini
vurgulayan ve birlik duygusunu pekistiren
surekli pratiklerden biridir. Medyanin ilgisini
ceken ve devlet erkaninin katildii térenler,
dijital platformlarda paylasilarak fiziki kati-
lim gbsteremeyen bireylerin de bu ani de-
neyimlemeleri saglanir. Bu sayede, birlik ve
beraberlik duygusu artar ve gecmisin hatir-
lanmasi, simdiki zamana tasinarak kolektif
hafizanin gliclenmesine katki sunar. 10 Ka-
sim 2024'te Turkiye Cumhuriyeti'nin kurucu-
su ulu dnder Mustafa Kemal Ataturk'tin 86.
Slum yildontimi Anitkabir'deki gerceklestiri-
len téren en uzun sire varlik gosteren resmi
yas uygulamasi olarak toplumsal hafizada
yerini almistir. Anitkabir sadece Atatirk'in
ebedi istirahat yeri olmaktan 6te anlamlan
icinde barindirmaktadir. Bagkent Ankara'da
pek cok yerden gorilebilen bir tepe tzerin-
de konumlandiriimis olmasi onu hafiza meka-

ni olarak canli tutarken toplumsal hafizayi da
guclendirmektedir. Anitkabir fiziki bir mekan
olmaktan cok 6tede bir yerdir. Toplumun iyi
gunde ve kétu glinde bit toplanma mekani
olarak islev gérirken anmalar kadar kutla-
malara da ev sahipligi yapar. insanin sosyal
yasami, anma pratigiyle sekillenen ve anlam
kazanan bir sirectir. Bagimsizlk ve diger
6nemli yildéntimleri, kolektif takvimimizi be-
lirleyen unsurlar arasinda yer alir. insanlar,
anma torenleri dizenlediklerinde -térenin
6lcedi ne olursa olsun- bunu her zaman bir
aile, okul, sehir ya da ulus gibi sosyal bir gru-
bun parcasi olarak yaparlar. Bu gruplara tye-
lik, yalnizca gegcmiste var olmakla kalmaz,
ayni zamanda anma sureciyle de sekillenir.
Anma, grup kimligiyle baglantili bir olayin
anlatimini saglayarak sosyal gruplar olus-
turur. Ayrica, otobiyografik anilar, bireylerin
kisisel kimliklerini insa etmede ve siirdiirme-
de kritik bir rol oynar. Anma, bireylere grup
olarak paylasilan gecmislerinin otobiyografik
anlatilarini sunar ve onlari bu anlatilari otan-
tik bir sekilde hissetmeye ve kabul etmeye
tesvik eder (Saito, 2010, s. 630).

Antik Yunan'da hafizay 'harikalar deposu'
olarak tanimlayan Augustinus gibi John Lo-
cke da hafiza icin dustincelerin depolandigi
yer oldugunu ifade eder. Gecmis ve guni-
miz arasinda hafiza bir képri gérevi goru-
lirken, depoladigimiz bilgiler yeri geldiginde

Figiir 2. Atatiirk'iin Oliimdniin 86. Yilinda Dijital
Platformlarda Paylasilan Anma Pratiginden
Bir Gérsel (https://tr.pinterest.com/
pin/43276846413441209/)

ya da ihtiya¢c duyuldugunda hatirlanmasi
guniimizi oldugu kadar gelecek davranis-
larimizi da sekillendirir. Elbette hafiza sekil-
lerinken icinde yasanilan toplumlarin sosyo-
lojik, ekonomik hatta teknolojik durulmalari
bu tarihsel gelisim sirecini etkisi altina alr.
Kisaca icinde bulunulan dénem sartlari, ha-
fizanin sekillenmesinde etkili bir role sahip
olur (Danziger, 2008, s. 1, 25). Bulundugu-
muz dénem bir dijital iletisim cagdi, sosyal
medya platformlarinin karsilikli haberlesme
araci olarak kullanildigi, kiresel erisimin zir-
ve yaptigi ve mekénsal mesafeleri ortadan
kalktigi bir zaman dilimidir. Sosyal medya
platformlari zamani kendi icinde mekanlas-
tirmakta ve toplumsal eylemlilik alani olarak
da islev gérmektedir. Siber uzamda sadece
guincel olanla sinirli kalmayan séz konusu
platformlar, gecmisi de erisime sunmakta
ve ifade 6zgurlugu ile toplumsal, siyasal ya
da sosyokiiltiirel baglamda toplumsallik ge-
listirerek birer hafiza deposu olarak gecmis
imgesinin sirekli olarak hatirlatirlar. Bu sa-
yede kusaklar arasi tanikliklar hikayelestiri-
lerek kiresel dlcege tasinir (Lamberti, 2012,
s. 234). Figlr 2'de Ataturk'ln 6limunin 86.
yilinda dijital platformlarda paylasilan anma
pratiginden bir gérsel yer almaktadir.

Bir yer olmadan hatirlama da olmaz diyen
Gaston Bachelard (1938), hatirlama ve yer
arasindaki canli bir iliski oldugunu séyler.
Bir 'canlandirma’ ya da 'temsil' olan anma

térenleri gecmise bir bicim kazandirir. Anma
térenleri deneyimlerdir. Ancak resmi formlar
alirlar, kaliplasmis formlara girerler ve du-
zenli araliklarla tekrarlanarak toplumsal ha-
fizada yer bulurlar. Formlar bilinclidir ve do-
layisiyla varyasyonlara kapalidir. Samimi bir
uygulama olmaktan uzak, belirli duygularin
ifadesinin bilin¢li olarak canlandigi durum-
lardir. Térenin uygulayicisi tarafindan belirli
yukumlultklere uyulmayi gerektirir. Bir baki-
ma torenler, onun anlamli oldugunu ve tére-
ni gerceklestirenlerin hayatlarina anlam ve
deger katma giicline sahip oldugunu kabul
etmek anlamina gelir (Connerton, 2014, s.
72-79). Yapay zekanin ve cesitli dijital uygu-
lamalarin hayatimiza girmesiyle hazirlanan
gorseller dijital platformlarda servis edil-
mekte ve yeniden paylasilarak milyonlarca
insana ulasirlar. Ozellikle 10 Kasim tarihi bu
tur paylasimlarin zirve yaptigi bir toplumsal
hafiza 6rnedi temsilidir. Bir fiziki mekanda
yer alan téren her ne kadar kalabalik olursa
olsun katilimci acisindan hep bir sinirlilik tes-
kil eder. Diger taraftan dijital platformalar
elimizin altinda ve birka¢ tiklamayla mekan-
sal uzakliklari ortadan kaldirma &zelligine
sahiptir. Paylasimlar torenlerin kaliplasmis
formlarinin disina cikarak daha kisisel, daha
duygusal ve sinirsiz fikirle bireyleri ve grup-
lari birbirine baglar ve dijital platformlar bi-
rer téren alanina ve dolayisiyla 'mekan’ a dé-
nusur. Bicimsel ve séylemsel ¢éziimlemeler
baglaminda térenler ele alindiginda simge-
sel formlar olarak metinler, ifadeler, imgeler
ve eylemlerin varligi ile karsilasilir. Atatrk'tin
fotografi, sonsuzluk semboli, saygi, sevgi,
ata gibi herkes tarafindan ortak paydada
bulusulan semboliik sézler téreni ortak yani
toplumsal bir hafizaya dénusturar.

Anderson (1995), ulusun ulus devletlerin ku-
rulmasinin ardindan icat edildigini séylerken
(s. 20), Renan (2016), ulus olmanin irk, dil, din,
ortak cikar ve toprak birligine indirgeneme-
yecegini, bunlarin 6tesinde manevi bir ilkeye
ihtiyaci oldugunu séyleyerek ortak gecmise
vurgu yapar (s. 34-35). Hobsbawm'a (1993)
gore de milliyetcilik, tarih kiligina baralt mit-
lerle kendisini gecmise sabitleyen bir kimlik
kalturadir. Bu anlayistan hareketle ulus, or-
tak zaferler, ortak kayiplar, mutluluklar, mu-
cadeleler verildigi séylenen bir ge¢mis an-
latisi Gzerine insa edilir. Zira insanlarin ulus
olmak icin ayni kdkenden gelmesi degil, ayni
kékenden geldiklerine inanmalari gereklidir.
Nitekim ulusu icat eden, devlet olmasina
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Figiir 3. 14 Temmuz Fransiz Ulusal Giinii'nden Bir Gérsel (https.//www.lavoixdunord.fr/1352283/
article/2023-07-14/le-defile-militaire-du-14-juillet-2024-n-aura-pas-lieu-sur-les-champs-elysees)

karsin kurgulanan gecmis anlatisinda uluslar
cogu zaman gecmiste verdikleri miicadele-
ler, yaptiklar savaslarla ulus devleti kuranlar
olarak resmedilir. Buradan hareketle de ulus
devletin kaynaginin artik bir kral, hanedan
ya da yaratici degil (Gauchet, 2011, s. 33-
67), ulus oldugu iddia edilir. Artik egemen
olan ulustur.

Eric Hobsbawm'in 'gelenegin icadi' kavrami
olan hafiza, gecmisin gercek ya da kurgusal
ya da mitsel imgesine dayali toplumsal bir-
ligi yaratmak, giiclendirmek ve bu birlikten
dogan kurumlarin toplumdaki mesruiyetini
saglamak icin rittelistik pratikler kurgular.
Ote yandan hafiza, Bati diinyasinin sivil di-
ninin tasiyici ajanlar olarak degerler, hatira-
lar, semboller, kutlamalar, anmalar ve ayinler
sistemini kullanir. Giindelik hayatin bu ka-
dar akiskan oldugu, ginimizde hafizasini
kaybetmis gibi gorinen modern hayattaki
deneyim aktariminin virttellige indirgendigi
toplumlarda hafizaya yénelik bu saplanti-
li tutumun anlamli mi yoksa anlamsizligr mi
daha fazladir? Buna bir cevap olarak Traver-
so, modern Bati toplumlarindaki bir iletim
krizinden bahsediyor. Bu krizi desifre etme
baglaminda, Benjamin'den esinlenerek 'ak-
tarilan deneyim' ve 'yasanmis deneyim' kav-
ramlarini devreye sokar. Traverso'ya gére bu

'vasanmis deneyim' kusaklar arasi iletisimin
uzun émurlulugu baglaminda aktarlan de-
neyimi ifade ederken, 'yasanmis deneyim'’
bireyi merkeze alarak bireyle sinirli kalan
deneyimleri ifade eder. (Traverso, 2019, s.11).
Figir 3'te 14 Temmuz Fransiz Ulusal Giind'n-
den bir gérsel icermektedir.

Bastille Guni olarak da bilinen 14 Temmuz,
Fransiz Ulusal Bayrami olarak 1789 Fransiz
ihtilali'nin baslangici olarak kabul edilen
Bastille kalesinin ele gecirildigi tarih olarak
1880 yilindan beri Ulusal Bayram olarak kut-
lanmaktadir. Champs-Elyssés caddesinde
buylk bir karadan ve havadan askeri kortej
esliginde kutlamalar yapilmaktadir. Zafer
Anit’indan baslayan téren yirlyist Con-
corde Meydani'nda son bulur. Paris'in kalbi
olarak kabul eden bu cadde toplumsal bu-
lusmalarin, kutlama ya da eylemlerin mekani
olarak bilinir. Animsama siireci, yalnizca zi-
hinsel degil, ayni zamanda bedensel bir ey-
lem olarak gerceklestiginde tam anlamiyla
islevsel hale gelir. Bu sure¢, beynimizden be-
denimize giden bilingli bir komutla tetikle-
nir. Anma térenlerinde, bir olay, durum ya da
kisi animsanirken, topluca yapilan danslar,
ritmik hareketler ve sergilenen duruslar gibi
performatif surecler devreye girmektedir. Bu
performatif sureclerin pekismesi ise tekra-

Figiir 4. Fransiz Ulusal Bayraminin Dijital Platformdaki Kutlama Mesajlarindan Hazirlanan Bir Gérsel
(https.//www.istockphoto.com/photos/fete-national)

ra dayanir. Bedensel pratikler ne kadar sik
tekrarlanir ve katilimeci sayisi artarsa, anma
térenine konu olan olay, kisi ya da durumun
hafizaya aktarimi o denli kolaylasir. Bu ne-
denle torenler, bir anlamda organizatérleri
tarafindan belli bir bicime sokulmus eylem
ve sozcelerden olusan detayli gosterimlerdir.
Anma tdrenleri, gecmisi anlatan bir hikaye-
lestirme degil, gecmisin yeniden canlandiril-
digi bir stirectir. Térenlerde sdylenen sarkilar,
okunan siirler, marslar ve yapilan danslar gibi
belirli bir diizen ve uyum icinde gerceklesti-
rilen hareketler, katiimcilari ge¢misin aktuel
bir temsilinin parcasi héline getirir (Conner-
ton, 2014, s. 76-121). Blair, anit alanlarinin
mimarisini incelediginde, "Mimarlik, dogal dil
kullanimi gibi, anlamhlik derecelerini yalniz-
ca sembolik 6ziiyle degil, ayni zamanda var-
ligiyla da ifade eder" seklinde bir tespit yap-
mistir. Bir anit manzarada belirdiginde, en
azindan bazi kisiler tarafindan dikkate deger
kabul edilir. Bu nedenle anitlar, varliklariyla
toplumsal gindem belirleme islevi gorirler.
Diger taraftan, siber uzayda, mimari ve mad-
di varolus, fiziksel veya cevrimdisi anitlarda
oldugu kadar somut degildir (Blair, 1999, s.
34-36). Figlr 4 Fransiz Ulusal Bayrami'nin
dijital platformdaki kutlama mesajlarindan
hazirlanan bir gérseli icermektedir.

Fransiz Ulusal Ginu olan 14 Temmuz tam
askeri kutlamalarin 6n planda oldugu, sehrin
dort bir tarafinin bayraklarla mavi, beyaz ve
kirmiziya burindigi ve havai fisek gosteri-
lerinin geleneksellestigi kutlamalar zincirin-
den olusur. Bu ortak hafiza sembolleri dijital
platformlardaki kutlamalarda da yansimasini
gosterir ve ortak bilincin devamliligini saglar.
Neredeyse her tretimde bu lc¢ rengin hakim
oldugunu goézlemlerken Fransa'nin sembol
figlirt olan Eiffel Kulesi'ne de yer verildigi
goriltr. Traverso (2009), insan toplulukla-
rinin _her zaman bir kolektif hafizaya sahip
oldugunu ve bu hafizanin ritler, merasim-
ler ve hatta politikalar araciligiyla miimkiin
hale gelip strdirilebildigini belirtmektedir.
Ozellikle lt anmalarinin roliine dikkat ce-
ker: "Kolektif hafizanin temel yapilari, 6lu
anmalarinda gérulir. Geleneksel olarak Bati
dinyasinda cenaze térenleri ve anitlar, Hi-
ristiyan askinliginin -6lim yoluyla teye ge-
cis- kutlanma téreniydi; ayni zamanda da bu
dinyadaki toplumsal hiyerarsilerin yeniden
onaylanmasiydi". Modernite ile anma t&-
renleri sekil degdistirmeye baslamis, Ancien
Régime toplumlarinin sonunun ardindan tim
toplumu kapsayacak sekilde demokratikles-
mis ve sekilerlesmistir. On dokuzuncu yiz-
yildan itibaren anma anitlan, laik degerleri
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ylceltmekte, etik ve siyasal prensipleri sa-
vunmakta veya kurucu hadiseleri kutlamak-
ta rol oynamistir. Zamanla bu anitlar, ulusal
duygunun sembollerine doniserek sivil bir
din olarak varliklarini stirdirmeye baslamis-
tir.

Pierre Nora (2006), klasiklesmis metni Hafi-
za Mekéanlari'nda, hafiza mekanlarinin fizik-
sel mekandan cok, séylemsel ve imgesel, be-
densel ya da simgesel pratiklerle sekillenen
ulusal kimligin insasi ve aktariminda belirle-
yici rol oynadigini ifade etmektedir. Hafiza
mekanlari, fiziksel bir yerle simgesel 6zdes-
lik kurarak, ulusal tarihin yazimi ve isleyisiy-
le, ritueller, toplumsal ve kiltirel bellegin
aktarimi aracihdiyla belirleyici bir islev stle-
nir. Bu mekénlar arasinda bayramlar, anitlar,
muzeler, marslar, anma glinleri, kiitiphaneler
ve arsivler yer almaktadir. Ancak, bu hafiza
mekanlari fiziksel yerlerden badimsiz ola-
rak varliklarini stirdurebilir ve mekanin yerel
baglamindan koparak dénusebilir. Fiziksel
bir yer isgal etme zorunlulugu bulunmayan
hafiza mekanlari, yersizlesen mekén algisi-
ni somutlastirmakla kalmaz, ayni zamanda
toplumsal bir aradaligi yansitma gtictine sa-
hip 6nemli zamansal duraklardir. Bu noktada
sunu belirtmek gerekir ki, mek&nin zaman-
sal stirecleri kodlama gticti, mekani belirli bir
'yer'le iliskilendirmeden de miumkiindr.

Ozellikle yirminci yiizyllda dijital cagin
yikselmesiyle birlikte, mekénsal deneyim
yerel baglamdan bagimsiz hale gelmis
ve sanal-elektronik uzamin  dogusuna
tanikhk edilmistir. Modern cagda mekanin
yersizlesmesinin  yani  sira, mekéanda
eszamanllik dizleminde deneyim imkani
sunan elektronik mekanlarin  olusumu,
mekanin dénlstimind incelemek acisindan
o6nemli bir gelismedir. Dijital cag, fiziksel
sinirlarin asildigi, mekénin giderek toplumsal
énemini kaybetmeye basladigi ve hatta
dinyanin giderek daha da mekénsizlastigi
bir dénemi isaret etmektedir. Ancak,
zamanin kategorik boyutunun 6tesine gecme
arzusu, modernlesmenin en son boyutu olan
kiresel iletisim ve haberlesme saglayan
teknolojilerin ve medyanin gelisiminde rol
oynamakta ve dolayisiyla cografi sinirlardan
kurtarilan mekén algisi, toplum Uzerinde
dzgurlestirici bir etki yaratmaktadir (Arthur,
2014).

4. SONUC

Lokuslar icerisindeki anlamlarin ge¢misle
kurdugu iliski, esasen énceden belirlenmis
bir sistem icerisinde tasaridan ibarettir. Bir
antikaci dukkaninda dolasirken hissedilen
duygu gibi, tarihsel olaylar da gecmis yasan-
mishklari glinimizde yeniden kurgularken,
antikaciya giren bir koleksiyoncunun mekéan
ve obje ile kurdugu deger iliskisine benzer
bir baglamda ele alinabilir. Mekadnin somut-
lugu, kamusal alanin tim heybetiyle birincil
tekil sahis tanikliklarinin etnografik yeniden
insasinda kolektif bir unsur olarak éne cik-
masini saglar.

Tekrarlanan her bir devinim, toplumsali olus-
turan anlam ve degerler butiuniini meydana
getirir. Bu butun, karsilikli etkilesim yoluyla
bir gorsel koine (ortak goérsel dil) olusturur.
Mekéanin hatirlamayi destekleyen unsurlari,
Critchley'nin Bellek Tiyatrosu'nda bahsettigi
dairesel mimari ve geometrik sekiller aracili-
Jiyla gecmisi canlandiran bir tir hafiza ma-
kinesi islevi gortr. Ote yandan, dijitallesen
mekanlarda, klasik hafiza sanatinin gérsel-
lestirerek hatirlama pratigi, teknoloji ile cok
katmanli simulasyonlar aracihdiyla yeni bir
bicim kazanmistir. Bu déniisim, madde ve
bellek arasindaki iliskinin sekteye ugrama-
sina ve hatirlamanin dogasinin kurmaca bir
aradalik cercevesinde yeniden sekillenmesi-
ne neden olmustur.

Torenler ise, kilturel biyografilerde tanrisal
iktidarin anitlastirildigi anlatilar icin mimari-
yi zorunlu bir unsur haline getirir. Boylece,
torenlerde defalarca tahsis edilen mekanin
anlatisallasmasi, ulusal kimlik insasinda ar-
kitektonik bir ifade bicimi olarak karsimiza
cikar.
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DT EVI

BELLAPAISTE MODERN VE ENDUSTRIYEL
DOKUNUSLARLA KURGULANAN BIR KONUT

Mimar: Ahmet Ozenc & Hayriye Ozenc (Antre Design)
Proje Yeri: Bellapais / Girne

Proje Tipi: Konut

isveren: Dudu + Tolga

insaat Bitis Yili: Mart 2023

Kuzey Kibris'in en prestijli bolgelerinden biri olan Bellapais,
Besparmak siradaglarinin eteklerinde yer alarak hem essiz
bir dag manzarasina hem de bulundugu rakim sebebiyle
panoramik bir deniz manzarasina sahip benzersiz bir lo-
kasyona sahiptir. Bu boélgenin secilmesindeki en 6nemli
faktorlerden biri de arazinin dogu hududunun derin bir
dere ve vadi ile komsu olmasidir. Bu &zellik, projenin geli-
sim sirecine yon veren ve onu 6zel kilan unsurlardan biri
olmustur.

ic mekan ve dis mekan iliskisini giiclii tutmak, bu evin ta-
sariminda en 6nemli noktalardan biri olarak &ne cikmistir.
Kibris'in iklim sartlari, yilin buytk bir kisminda dis mekéan-
da vakit gecirme olanagi sundugundan, evin planlamasi bu
dogrultuda yapilmistir. Arazinin dogu-bati yéniinde dar ve
uzun bir yapiya sahip olmasi nedeniyle lineer bir plan or-
ganizasyonu benimsenmistir. Bahce alanlar, yasam alan-
lariyla ic ice olacak sekilde kurgulanmis, ic ve dis mekéan
iliskisi 6n planda tutulmustur. Zemin katta acik plan olarak
tasarlanan yuksek tavanl salon ve yemek odasi, kuzeyde
bulunan yiizme havuzuna acilirken, oturma odasi doguda
yer alan vadi/dere bahcesi ile baglantili bir yasam alani
sunmaktadir. Evin her katinda genis balkon ve teras alan-
lari yer almakta olup, yasam alanlarinin manzara ile dogru-
dan butiinlesmesi saglanmistir.

Toplamda 700 metrekarelik bir kapali insaat alanina sahip
olan ev, 3 enstiit yatak odasi, 1 calisma odasi, 1 spor odasi,
1 oyun odasi ve 1 yardimci odasindan olusmaktadir. Genis
planlamasiyla konforlu bir yasam alani sunan bu ev, pande-
mi stirecinde mimarlar Hayriye Ozenc ve Ahmet Ozenc ile
yapilan iki toplantinin ardindan sekillenmis ve tasarim su-
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reci hizli ve verimli bir sekilde tamamlanmis-
tir. Mimari ve i¢c mimari tasarim sireclerinde
bastan itibaren belirlenen tasarim dogrultu-
sunda projeye sadik kalinmistir

Evin genel tasarim dili modern ve endist-
riyel bir cizgiye sahiptir. Malzeme secimin-
de ve renk paletinde monokromatik tonlar
tercih edilerek, dogayla i¢ ice konumlanan
yapinin cevresiyle uyumlu ve yalin bir durus
sergilemesi hedeflenmistir. Sabit mobilyalar,
yerel bir Uretici firma ile is birligi icinde 6zel
olarak tasarlanmis olup, lake boyali yiizey-
lerle monokromatik bir gecis saglanmistir.

Evin ic mekanlari, fonksiyonellik ve estetik

kaygilar dogrultusunda diizenlenmistir. Ze-
min katta, acik plan olarak tasarlanan salon,
mutfak ve yemek odasi disinda, bahce ve te-
ras alanlarina acilan bir spor odasi ve tic cep-
hesi bulunan bir oturma odasi yer almakta-
dir. Ust katta, biri ebeveyn stiiti olmak tizere
toplamda g enstit yatak odasi bulunmakta
ve her odanin kendine ait manzaraya acilan
balkonlari bulunmaktadir. Bodrum katta ise,
arazinin topografik yapisindan faydalanila-
rak vadi manzarasina acilan bir hobi ve oyun
odasi tasarlanmistir.

Ev genis bir alana sahip olmasina ragmen,
kullanilmayan bir alan bulunmamaktadir.
Ozellikle bodrum katta yer alan hobi odasi,

zemin kattaki bar ve mutfak alani, bahce ve
teraslarla birleserek en cok vakit gecirilen
alanlar arasina girmektedir. Yaz aksamlarin-
da dogu cephesinde yer alan vadi bahcesi,
misafirleri agirlamak icin en keyifli alanlar-
dan biri olarak éne ¢cikmaktadir.

Bu ev, uzun zamandir hayali kurulan bir ya-
sam alaninin gercede doéniismus hali olarak
buyuk bir mutluluk kaynagidir. Kullanicilari
icin hem estetik hem de fonksiyonel bir alan
yaratan bu konut, mimari buttnligu, dogay-
la uyumu ve sundugu yasam kalitesiyle dik-
kat cekmektedir.
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ALSANCAK BELEDIYESI

SOSYAL TESIS

VE MILLI PARK PROJESI

Mimar: Cenk Atun

Proje Yeri: Alsancak

Proje Tipi: Sosyal Aktivite
isveren: Alsancak Belediyesi
insaat Bitis Yil : 2018

2016 yilinda Alsancak Belediyesi, Yavuz Cikarma Plajinin
hemen gilineyinde on yillarca askerin kontrolinde olan
araziyi, askerin oradan cekilme karar ile kendi kullanimi-
na almak ister. Yillarca hic dokunulmamis yaklasik 175,000
m2lik ormanlik araziyi kamu kullanimina agmak icin proje-
ler, disuinceler ve senaryolar gelistirmeye baslar. Hikaye
bu noktada benim icin baslamis olur ve Belediyenin kendi
binyesinde hazirlamis oldugu A ve B alternatifli planlarina
karsilik benden de bu alan tzerine C plani olarak bir fikir
projesi ve senaryo calismasi yapmam talep edilir ve giniin
sonunda &neri projem hayata gecirilen proje olur. Burada-
ki temel amac ve ihtiya¢, bakir ve dokunulmamis bu yesil
alani kamu kullanimina acarak olusturulacak sosyal tesisle,
rekreasyon, dinlence ve sportif aktivitelerin yapilabilecegi
bir alana dénusturerek, bélgede bir cekim noktasi olustur-
makti. Bunun icin de mimari programda toplamda 500-550
m2lik kapali alan olarak lokanta, kafe, iki ¢ sévenir dikka-
ni ve ortak umumi tuvalet blogu olarak belirlendi. Tim bu
kullanimlara ek olarak her yastan insanin burada vakit ge-
cirilebilecek alternatifli dis mekanlar da disuntldi. Sosyal
aktivite blogu arazinin en dogusunda Girne/Alsancak ana
yoluna en yakin ve maki / cam, selvi, zeytin adaclarinin en
seyrek noktasina yerlestirildi. Dogu ve bati yéniinden sos-
yal tesise ulasim bu yonlerde olusturulan otoparklardan ve
onlari baglayan bir alle Gzerinden yapilmasi 6ngoérildu ve
tim kapali kullanim alanlar bu alle Gzerine asilarak iliski-
lendirildi. Bununla birlikte tim araziyi cepecevre dolasan
yaklasik 1.8 km lik yurtyus/bisiklet yolu da tasarlanan
sosyal tesis kitlesi ve diger tim aktivite acik alanlar ile
kesistirilerek bir bitiin olarak calismasi saglanmis oldu.
Arazinin en batisinda cikarma anitinin tam karsisinda yine
alana giris icin 3. bir otopark alani ile ylruyls yolu tze-
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rinde bir istasyon noktasi olarak kiicik bir
kiosk/w.c kiitlesi konumlandirildi. Sosyal te-
sis yapi bloklarinin dogu ve kuzey yénlerinde
de cocuk oyun alanlari, sportif aktivitelerin
yapilabilecegi alanlar distintldi.

Temelde tim fonksiyonlar ( lokanta, kafe ve
dukkanlar) birbirlerinden bagimsiz kopuk
kutleler seklinde yerlestirilerek, arlarinda
kalan taniml acik alanlarin yari gecirgen bir
catiile tariflenmesi ve tim islev dis mekanla-
rinin 3. boyutta tasarlanan kamusal bu sacak
yardimi ile bir butun olarak calisip algilanma-
si saglandi. Bir diger ana yaklasim da kitle-
lerin parcali konumlandirarak deniz dag ilis-
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kisini bloke etmeden bu yoénlerden gérsel ve
islevsel gecirgenliginin saglanabilmesi oldu.
Boylelikle tesisin yesil icine daha guclu bir
sekilde entegre olmasi ve kitlenin olabildi-
gince hafif gériinmesi hedeflendi. Tim insaat
suresince mevcut yesile mimkin oldugunca
saygl ve hassasiyet gosterilerek korunmalari
saglandi. Lokanta blogunun aplikasyonu si-
rasinda, yap! icerisine denk gelen genc bir
cam agacini yerinde aldigimiz kararla, meka-
nin kiictlmesini géze alarak yarattigimiz mi-
nik bir ic bahce icine alip kesilmesinin 6niine
gectik. Ayni hassasiyet tim arazi ceperinde
olusturulan 1.8 km. lik yirtyus/bisiklet yolu
olusturulurken de gésterildi ve mevcut agac-

larin diizgiin sirali bir sekilde olmasindan da
faydalanarak hi¢c bir agaca dokunulmadan
guizergahi olusturulduk.

Bugiin, her yastan insanin farkl farkli amac
ve aktiviteler icin tesisi ziyaret etmesi ve
alanin bélge icin bir cekim noktasi olmasi, ilk
basta koyulan hedefe biyik dlctide ulasmis
olmamizi gosterirken, bir mimar olarak bana
tarif edilemeyecek boyutta huzur ve mutlu-
luk veriyor.
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BELLEK VE MEKAN:

ERGAZI'YE DUYULAN OZLEM

BURHAN ATUN

Bellegi tanimlamak icin sunlarn sdylerdim:
Yasamimiz boyunca, ge¢cmisimizle aramizda
kurdugumuz képridir bellek. Yasantimimizin
hatira defteridir. Bes duyumuzla algildigimiz
her seyin, benligimizle girdigi tepkimeye
gore bicimlenip biling veya bilincaltimizda
kaydoldugu bir arsivdir.

Kalbimiz kirildiginda, mutluluktan uctugu-
muzda, hayal kirikliklarimizin, umutlarimizin,
6zlemlerimizin, acilarimizin, sevinglerimizin,
korkularimizin, yasarken &grendiklerimizin,
kisaca deneyimledigimiz herseyin kalemsiz
kaydoldugu, yasamimizin seyir defteridir bel-
legimiz.

Hayatin akisi icinde giin gelir bellegimizde
yer eden o aci tatl yasanmsliklari, icinde bu-
lundugumuz mekénla birlikte yeniden yasar,
bazen da elimize aldigimiz bir kalem, bir firca
veya baska bir yolla o duyguyu disa vurma ve
baskalari ile paylasma ihtiyaci duyariz. Baska
bir deyisle gecmiste etkilendigimiz bir olay:
mekan ile birlikte, deneyimleyip 6grendigi-
miz bir yontemle somutlastirarak gézle gé-
rindr, okununabilir veya dinlenebilir kilariz.
Boylece gegcmisimizle aramizdaki képriiden
kisa sureli bu geri donusle, benligimiz ile o
eskiden yasadigimiz olayin etkilesiminden or-
taya bir yarati cikar. Bellegimizdekilerle bir-
likte ucup gidecek oldugumuz bu diinyada,
bizden sonrakilere bir iz birakmak icgtdis,
g6k kubbede hos bir seda olarak baki kalma
istegidir bu...

Dogdugum yil olan 1948'den 70'li yillarin
basina kadar yasadigim ve orada dogmus
olmaktan kendimi hep sansli hissettigim ko-
yimin, yani Ergazi'nin, yasamim suresince

beni en cok etkileyen, dolayisi ile bellegimde
en derin izleri birakan ortamin yada mekéanin
oldugunu soyleyebilirim. icinde yasayanla-
rin yegane amaclarinin gecimlerini saglamak
olan, her tirli yapayliktan uzak bu cevrede
gozlemleyip bizzat yasadiklarim tim yasa-
mim boyunca edindigim en buyik ve anlamli
deneyim ve egitim oldugunu ictenlikle sdyle-
yebilirim. Tum yasamin, temel gereksinmelere
goére surdugu, fiziki cevrenin de buna gére,
her tirlt yapayliktan uzak ve son derecede
dogal olarak bicimlendigi bir ortamdi yasa-
digim kdéy ortami. Bir kusun icgldusu ile yap-
tigr yuvasinin tipatip ayniydi burada mekan
gereksiniminin karsilanisi. Bulunduklari dogal
cevrenin yapisindaki su, toprak, saman, tas,
aga¢, cali ve kamis insanlarin evlerini yap-
mak icin kullandiklari yegane malzeme idi ki
sonucta dogadan saglanan bu malzeme ile
olusturulan insan eli ile yapilmis cevre, do-
ganin devami gibi algilanabilecek, doga ile
son derece uyumlu ve barisik karakterde bir
dokuydu. Tek sermayeleri toprak olmak lize-
re, endistriyel herhangi bir olanaga sahip ol-
madan, kendi deneyimleri ile bulduklari yon-
temlerle, yasamsal gereksinmelerinin hemen
hemen butinint kendi emekleri ve ugraslar
ile treten bu insanlar, tanidigim kétulik nedir
bilmeyen en soylu insanlardi. Onlarin tek ga-
ilelerini olusturan, gecimleri icin dogaya karsi
verdikleri zorlu ugras ve caba, sahit oldugum
ve yasadigim en degerli egitim oldu. Kavuru-
cu yaz sicaginda ekin tarlasinda orakla basa-
gin nasil bulustuguna, agacindan dusurilen
ve yamactan yuvarlanan tek bir zeytin tane-
sinin pesinden nasil gidildigine, dev bir harup
agacinin zirvesindeki son bir tutam haruba
ulasmak icin nasil caba sarfedildigine sahit

olup dogaya saygiyi ve onun verdigi nimeye
nasil deger verildigini 6grendim.

Bir cift 6kizin cektigi kara sabanla, sabir-
la strdikleri tarlaya sacilan bugdayin, ek-
mek olarak sofralarina gelene kadar onlarin
elinde gecirdigi cileli serlivene sahit oldum.

Emedin nimete donlsunin en etkili soyut
ifadesi olarak algiladigim, her evin avlusunda
bulunan toprak firndan cikan sicak ekmek
kokusu ile buyilendim.

Ekmegin en kutsal gida, emegin ise en ylce
deger olarak kabul edilmesinin nedenini s6-
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zUnU ettigim bu saf ve cilekes kdy insanlari-
nin dogaya karsi verdikleri sinava sahit ola-
rak 6grendim.

Bu giin kapitalist tiketim diizenin acimasiz
carklarina teslim olan, doyma duygusundan

s

yoksun, acimasiz ve gosteris duskint insan-
higinin geldigi noktaya urpererek bakarken,
kéylmiin sevgi, saygl ve dayanisma baglari
ile birbirlerine bagli, cilekes, kanaatkar ve
caliskan insanlarini cok 6zliyorum! Bir kusun
yuvasini yapisi gibi sadece temel ihtiyaclari-

ni karsilamak tizere kendi insa ettikleri, timu
dil birligi icinde, sivri kemerli stindirmeleri
glnese ve melteme yoénelmis kerpic evleri
ile koyimu cok 6zliyorum! Kendi yaptigimiz
oyuncaklarla kosup oynadigimiz kéyimiin
tozlu, tasli yollarini, daracik sokaklarini, ge-
cetlten kokulu tepelerini, arpa cicegi, pa-
patya ve gelinciklerle bezenmis ovalarini cok
6zluyorum!

Bu gin hala elime aldigim kalem veya fir-
cadan onumdeki kagida, bellegimden hic
silinmeyen dogdugum kéye ve onun giizel
insanlarina dair imgelerin dokilmesi iste bu
6zlemdendir!

En yice insani degerleri 6grendigim, ekme-
gini tastan cikaran, nesli tikenmis bu asil ve
saf kdy insanlari, yarattiklari samimi, sicak,
yapmaciksiz cevreleri ile kendi el emegi gi-
yim kusamlari ile yasam ve gecim bicimleri
ile bellegime kazinmis ve bana hep esin kay-
nagi olmustur.

15 Subat 2025, Gényeli

Not: Tim gérseller yazarin kendi resimleridir.

BURHAN ATUN

Mimar
burhanatun®gmail.com

MiMARCA 98 - MART 2025

115



SANATSAL KATKI

16

HATIRLAMA AGACI ALTINDA DUSUNUS

CONTEMPLATION BENEATH
THE TREE OF REMEMBERING

EHSAN DANESHYAR

SOYLESI

7

BELLEK BIRIKTIRICISI:

FOTOGRAFIN USTASI KADIR KABA

DEVRIM YUCEL BESIM

Mimarca'nin "Mekansal Bellek" temali 98. sa-
yisi icin hazirlanmis bu sdylesinin odagi mi-
marlik, mekan, fotograf ve bellek. Kibris'ta
fotografeilik denince ilk akla gelen isimlerden
biri olan Kadir Kaba ile gerceklestirilmis olan
soyleside Kaba'nin kendi tretimlerinden cok
Adadaki mimarlik tzerine dertlestik. Yarim
ylzyili askin deneyimli bir fotografci olarak
cevresini iyi gozlemleyen birinin séyleyecek
oldukca cok sézi vardi. Kendi gézlemlerinin
yaninda yasam birikiminde edindigi Kibrisli
mimar dostlarindan ve onlarin tretim bicim-
lerinden, mesleki ahlak ve duruslarindan da
bahsettik. Mimarlik ve fotograf sanati; mi-
mari Uriin ve fotograf Uzerine tartismalarimiz
da oldu. Her iki alanin birbirine olan etkileri
ve katkilari Gzerine konusup bellek ile iliski-
sini kurmaya calistik. Séylesinin sonunda ise
genclere, mimar adaylarina ve mimarlik mes-
leginde deneyimlerini yeni kazananlar igin
kendisinden oneriler aldik.

Soylesiye gecmeden énce 6zgecmisini payla-
sarak Kadir Kaba'yr kisaca tanitalim*:

Kadir Kaba, ilk ve orta egitimini Lefkosa'da,
yiiksek 6grenimini 1971 yilinda Ankara iTiAda
tamamladi. Cocukluk tutkusu olan fotografa,
bir sanat disiplini olarak 1975 yilinda Lond-
ra'da basladi. 1978- 1981 yillarinda Londra'da
Paddington College School of Photograph-
y'de fotograf egitimi gordu. ilki 1980 yilinda
Londra'da olmak uzere, sekiz kisisel sergi
actl. Londra'da "Soho Project 1977"; Uluslara-
rasi "Beyond the Lines"; "Off Limits" ve yerel
"Perspectives" grup sergileri yaninda bircok
grup, karma sergilere ve video-art calismala-
rina katildi. Karatoérlik, secici kurul tyelikleri

ve 6zel galericilik yapti, "fotograf sanat" bul-
tenini yayimladi. Kuzey Kibris'taki Gniversite-
ler, Temel ve ileri Diizey fotografcilik; Basin
Fotografciligl, Masa Ustii Yayincilik ve Gazete
ve Dergi Yayinciligi dersleri verdi. Kongre ve
panellerde Kibris Turk Fotografi Gizerine semi-
ner ve konferanslar verdi, bildiriler sundu. Ce-
sitli makaleleri yaninda Kibris fotograf tarihi
uzerine kitaplar yayimlad.

*Kaynak: https://www.arkhelefkosa.com/ka-
dir-kaba

Devrim Yiicel Besim (DYB): Kadir bey, ken-
dinizden bahsedebilir misiniz?

Kadir Kaba (KK): 1947 dogumluyum; bu yil
fotografta 50. yilimi yasamaktayim. Profesyo-
nellesmeyi fotografciligi yasam bicimi yapmak
icin sectim. Tum fotografcilik yasamimi 6zen-
gen duygular ve bilimsel bilgilerle strdtirdtim.
Kibris Tirk ve Kibris fotografi tizerine kitaplar
ve makalelerimi yazarken de bu duygu ve bi-
rikimlerime dayandim. Ayrica paylasimlarimi
konferans ve seminerlere katilarak; Kuzey
Kibris'taki cesitli Gniversitelerde 18 yil fotog-
rafcilik dersleri vererek strdirdim. Kisisel
olanaklarimin disinda yeterli kurumsal destek
alamadan bunlar yapmak kolay olmadi. Ama
yine de calismalarima devam ediyorum.

DYB: Fotograf alaninda 6zel uzmanlastigi-
miz bir alan var mi? Varsa neden?

KK: Profesyonel olarak genel fotografcilik
alaninda calistim; ilgi alanim ise sanat fotog-
rafciligidir. Kibris Tirk toplumunun sosyal ve
ekonomik yapisi fotograf alaninda uzmanlas-
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mak gibi bir gereksinimi gerekli kilmiyordu.
Sanatsal alanda ise sokak fotografcilig ca-
lisma alanim oldu. Ciinki uygarlik tarihinin
kapitalizm ve evreleri asamasinin en yalin
sekilde yasandigi yer sokak olmaktadir diye
dustntyorum. Sokak, sadece ulasimin sag-
landigi bir yer degil; iletisimin oldugu ve
gelistigi kamusal bir mekandir. Dolayisiyla
kapitalist sisteme karsi olan biri olarak bu
sisteme yonelik elestirilerimi fotograf tze-
rinden iletebilecegimi distndim. Dusunce
ve tavirlarimi en etkin bir bicimde kapitalizm
ve evrelerinin yalin bir sekilde yasandigi so-
kak calismalari Gizerinden ifade edebildim.

DYB: Fotografa olan ilginizin "mekén ve
bellek" ile iliskisi var mi?

KK: Anti-emperyalist politik bir gecmisten
gelmis olmam dolayisiyla fotograf ile ilgim
de politik ve ekonomik yasamla dogrudan
ilgilidir. Ote yandan aslinda mikro anlamda
bdyle bir ilgim yok. Ancak sokak fotografci-
ligi makro anlamda mekénla ve onun bellegi
ile iliskilidir. Sokak fotografciligi, zorlu bir tir
olmakla birlikte gunlik yasamin deneyimi-
ni aktaracak bir hikdye sunar. Bu hikdyenin
ne olduguna karar vermek fotografi cekene
baglidir. Saninm bu 6zgurlik beni bu tire

yaklastirdi.

118

Figiir 1. Kadir Kaba ve Devrim Yiicel Besim Séylesi Mek&ninda (Lefkosa, 2025)

DYB: Mimarlik ve fotograf sanati arasin-
daki iliskinin nasil oldugunu diistinliyorsu-

nuz?

KK:Mimarlik ve fotograf sanati arasinda ya-
kin bir iliski oldugunu diistiniiyorum. Ben bu
iliskiyi 'sosyal ve estetik' olmak tizere iki aciI-

dan gériyorum:

Sosyal; icerisinde yasamin varlik buldugu bir
mek&n ve o mekénda suren yasamlar var.

Estetik; mimarin, yasam tarzina zemin olus-
turacak mekéanin yasama yon verecek icerik
ve bicimsel formlarinin ¢éziim sekli.

Mimari fotografciligin bir de "kayit" boyutu

vardir. Mekéna, yapiya ait yapilan belgele-
meler kultir ve bellek arasindaki iliskinin g6-
rinurligi ve arsivlenmesi acisindan da ¢cok

onemlidir.

DYB: Mimari fotografciligi nasil degerlen-
dirirsiniz?

KK: Fotografeiligin bircok alt alanlan var;
stiidyo, belgesel, moda fotografciligi vb. Gu-
nimizde bunlar daha da cesitleniyor. Mima-
ri fotografcilik, sadece farkli bir yapinin ic ve
dis mekanlarinin cekimi, belgelenmesi degil-
dir; teknik altyapinin ve estetik diistincenin

barindig bir alandr.

Ahm kadir kaba
ismetoEVKI

The First Ever Cypriot Photographers
llk Kibrisli Fotografcilar _ gy

DYB: Mimari fotografciligin diger alanlara
gore farki var mi; ya da olmali mi?

KK: Mimari fotografcilik diger alanlara gére
elbette ki farklidir. Mimarinin sosyal ve este-
tik boyutlarini kavramadan mimari fotograf
tretemezsiniz. Urettiginiz fotograf gori-
lenin goruntisti olmaktan &teye gidemez.
O yuzden fotografi ceken kisinin sadece
mekani ya da yapiy1 gézlemlemesi yetmez.

Kadir Ksbg

M.FEVZI AKARSU ZE
-
|

KURUCUSY

=
=
=
&
]
=}
B
-
]
=
E
o
:f;
=
-
x
=

gins of Turkish Cypriot Phatojournalism

e O

L

WER OF MODERM TURKISH CYPRIOT PHOTOGRAPHY

Kadir Kaka

Figiir 3. Kadir Kaba'nin Fotogaf Arsivinden: Trabzon (2006) ve Londra W2 (1979)

Kullanicisi, tasarimcisi, uygulamacisi gibi onu
farkli sekillerde algilamis kisilerle gériismesi
ve iliski kurmasi gerekir. Yapinin cevresinde
olan bitenlere de hdkim olmalidir.

DYB: Ulkemizde mimari fotograf nasil ge-
lisebilir? Mimarliga katkisi nasil olur?

KK: Oncelikle mimari fotograftan beklenti
dizeyinin yikseltilmesi gerek. Bu noktada
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Figiir 4a. Kadir Kaba'nin Fotograf Arsivinden: Harabe Ev, Ortaksy (1982)

mimarlarin eserlerine yaklasimlari da c¢ok
énemli olmaktadir. Fotograflar, mimari yapi-
lar arasindaki farki ortaya koyacadi icin bir
tercih ve rekabet ortami doguracaktir. Bu ko-
nuda egitim kurumlar kadar Mimarlar Oda-
s'nin etkinligi de olabilir.

DYB: Mimarisinden etkilendiginiz bir Kib-
rish mimar var mi? Ya da mutlaka fotog-
raflamak istediginiz 6zel bir yap1?

KK: Kuzey Kibris'ta kent icinde, 6zellikte ka-
musal alanlarda cirkinliklerin ¢cok oldugunu
dustiniiyorum. Ote yandan tekil yapilarda
estetik olgunun gelistigi 6rnekler yok degil.
Ornegin modern mimarinin énciisti olarak
Burhan Atun'un eseri olan Atatirk Kultir
Merkezi Lefkosa icin cok énemli bir kamu
yapisidir. Konut 6lceginde Ahmet Vural Be-
haeddin'in tasarladigi 'Yurtuyen Ev' artik algi-
sini yitirdi sanki. Bir baska begendigim konut
yapisi dostum Necdet Turgay'a ait, Hiiseyin
Erdal evi. Verdigim bu t¢ 6rnegi iyi animsa-
mamda fotografin roli var mesela. Cunki
bunlarin pul Gzerinde basiimasiyla iliskili bel-
geleme calismalari olmustu.

Burada isimlerini verdigim ve eserlerini be-
gendigim mimarlarin yasam felsefelerini ve
ahlaki duruslarini da takdir ediyorum. Ayrica
bu cagdas yaklasimlar disinda yerel mimari

de ilgimi ceker, eski Kibris evleri, kdy evle-
ri ve dag koylerindeki evler beni cok etkiler.
Zaman zaman bu tir cekimler de yapiyorum.

DYB: Mimari fotografla ugrasan genclere/
mimarlara &nerileriniz nedir?

KK: Mimarlar kendi eserlerine sahip ¢cikma-
lidir. Fotografin mimari bir amagla kullanimi
icin mimarin onay! olmalidir. Fotograf cek-
meden 6nce mimari ile isbirligi yapip onun
o yapinin arkasindaki endiselerini ve amac-
larini 6grenmesi gerek. Belki sadece mimari
da yetmez, yapinin olusumunda calisanlar,
emek verenler ve is verenlerle de gérisulme-
li. Sonucta mimari Uriin bir ekip isi, ortak bir
yarar icin, bellek icin!

Gencler, mimari fotografcilik icin gerekli
bilgi ve donanimlar edinmek icin caba sarf
etmelidirler. inaniyorum ki fotografcilik gibi
mimarlk da ¢cok yonli olmayi ve sabirla cok
calismayi gerektirir.

S&ylesinin mimarindan son not...

Sdylesi boyunca Kaba'nin 'mimari fotograf ile
dogrudan ilgilenmiyorum' mesajlarina karsi-
lik onun mimarlik ile ne kadar ilgili oldugunu
gérmemek ve yapili cevreye karsi duyarlilik-
larini hissetmemek mimkiin degildi.

Figiir 4c. Un Fabrikasi, Armas (2013)

Ona gore fotograf ve mimarlik arasinda-
ki iliski arac-urtin iliskisinin tzerinde. Kadir
Kaba mimari bellek ile baglantili bu dusin-
cesini; séylesinin sonunda "fotograf, bir yan-
dan kilturel mirasin korunmasinda 6nemli
rol oynar diger yandan gelecegin insasina
onemli bir katki sunar" sézleriyle vurgulamis-
tir. Onun bu derin ve ileri gérisini soylesi
yazisini susleyen fotograflarda ve sorulara
verdigi yanitlarda bulmak mimkindar. An-
cak asil olarak yaptigi diger isleri inceledigi-
nizde usta bir fotografci olan Kadir Kaba'nin
bir bellek biriktiricisi oldugu aciktir.

DOC. DR. DEVRIM YUCEL BESIM

KTMMOB Mimarlar Odasi

Yayin Kurulu Uyesi

Uluslararasi Kibris Universitesi,

Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Bslimii Ogretim Uyesi

devrimyb@yahoo.com
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BASROLDE MIMARLIK:

YESILCAM FILMLERINDE
MEKAN VE MODERNITE

MUSTAFA ATUN

Hazirlayan: Umut Sumnu
Editor: Simla Sunay
Grafiker: Kardelen Akcam
Yayinevi: Everest Yayinlari
Yayin Tarihi: Eylul 2023
Sayfa Sayisi: 288

Olcii: 16,5 x 22 cm

Mimarca Dergimizin 98. Sayisinin temasi
Mekén(sal) Bellek ile dogrudan o&rtisen bu
kitap, 6zellikle unutulmaz Yesilcam filmlerini
seven okurlarimizin ilgisini cekecektir. Umut
Sumnu'nun ézenle hazirladigr bu kitap bizi yil-
lar 6ncesine gétiriyor ve Yesilcam filmlerinde
izledigimiz modern mekénlar analiz ederek
bize detayli bir sekilde tekrar yasatiyor. Kitap
Yesilcam filmlerindeki bu modern mimarlik mi-
rasinin sadece nasil géziktigine degil, ayni
zamanda sosyal ve kiltirel anlamda nasil kul-
lanildigi, kentsel yasamda nasil izler biraktigi
ve kolektif bellekte nasil hatirlandigi tizerine
bir cok konuyu ortaya koymaktadir.

Umut Sumnu kitabi séyle tanitiyor:

"Mimarlik ve sinema, mekan, eylem ve zaman
Uzerine dustinen ve ureten iki disiplin olarak
birbiriyle etkilesim icinde olmus ve beyaz per-
deye yansiyan ilk filmden bu yana birbirlerine
surekli yeni olanaklar, olasi yeni gérme bicim-
leri sunmustur. Bu nedenledir ki mimarlik ve
sinema arasindaki ortak dogurgan iliski meka-
nin kavranmasindan, kurgulanmasina, ureti-
minden sunumuna kadar cesitlenen pek cok
arastirmaya konu edilmistir. Son yillarda mi-
marlik tarihi alani da sinema filmleriyle daha

fazla ilgilenmekte ve sinema filmlerini 'bir mi-
marlik tarihi belgeleme araci' olarak gérmeye
calismaktadir. Ozellikle ikinci Diinya Savasi'n-
dan sonra ortaya ¢ikan 'gercekei' sinema akim-
larinin etkisiyle yénetmenlerin, aktorlerin ve
kameralarin stiidyo ve set ortamindan sokaga
tasinmasinin ardindan dogal kurgular, dogac-
lama diyaloglar ve en 6nemlisi gercek mekan
cekimleriyle daha sahici ve samimi bir sinema
dili yaratilmistir. Geriye dénlp baktigimizda
bu film sahnelerinin arka fonlarinda yer alan
kentsel alanlar, mahalleler, mimari yapilar ve
ic mekanlar kaybettigimiz ya da daha iyi anla-
maya calistigimiz modern mimarligin tasarim
kaltirane iliskin 6nemli bilgiler sunmaktadir.
Turk filmlerinin Turkiye baglaminda modern
mimarligin belgelenmesinde ve yorumlanma-
sindaki bu kurucu roltniin fark edildigi nok-
tadan baslayarak, bes yil boyunca seyredilen
yuzlerce Turk filmi tzerinden, kolektif bir ca-
lismayla degisik 6lcek ve islevde pek cok mo-
dern mimarlik mirasina iliskin gérsel bir arsiv
olusturuldu. Bu kitapta arsiv malzemesinin bir
kismi kullanilarak yazilan yazilar toplamaktan
mutluluk duyuyoruz."

Haarlayan UMUT SUMNU

Basrolde
Mimarhk

YESILCAM FILMLERINDE
MEKAN VE MODERNITE

EVEREST

DENEME

MUSTAFA ATUN

KTMMOB Mimarlar Odasi
Yayin Kurulu Uyesi
Mimar
musatuné5®@yahoo.com
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MEKANI ANIMSAMAK:
"5 COCUK 5 ISTANBUL" KITABINDA
KULTUR VE BELLEK

ELiF SONGUR DAG

OZET

Mimarca dergisinin 98. sayisinda tema
Mekdnsal Bellek olarak belirlenmigtir.
Belirlenen bu tema gergevesinde bir cocuk
kitabr incelemesi yapilmistir. Yazida
mekdnsal bellegin kiiltiir aktaricisi olarak
islevi diistiniilmiis ve kisisel mekdnlar

ile kamusal alanlar bellek aktarimi
baglaminda incelenmistir. Incelemede
Giinisigr Kitaplgi tarafindan 2005
yilinda ilk baskist yapilmis olan, Betiil
Sayin tarafindan yazilmis ve resimlenmis
5 Cocuk 5 Istanbul adl resimli

kitap, illiistrasyonlari ve betimlenen
mekdnlar agisindan degerlendirilmistir.
Betiil Sayin’in bu kitabi 2006 IBBY
(Uluslararas: Cocuk Kitaplart Kurulu)
Onur Listesi'ne girmistir. Halen
popiilerligini koruyan kitap, giiniimiizde
34. baskisint yapmigtir. Kurqulanan
oykiide bes cocugun Istanbul'un bes
farkli zamanindaki yasamina taniklik
etmek miimkiin. Bu donemler arasindaki
gegisler, gtiniimiizden baslayip geriye
dogru gitmektedir. Konut, ticari alan ve
kamusal alanda bes farkl donemin birbiri
iizerine gegen izleri mekdnsal bellek
aktarimi agisindan degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Kitab,
flliistrasyon, Mekdn, Resimli Kitap,
Mekdnsal Bellek

Kultirel bellek ve kiltirel mirasin 6zellikle genc nesillere akta-
nminda etkili araclardan biri de resimli cocuk kitaplardir. Betdl
Sayin tarafindan yazilip resimlenmis olan 5 Cocuk 5 istanbul adli
kitap, bu kultur aktarimi roliini Gstlenen bir 6rnek. Kitap, ilk kez
2005 yilinda Gunisigi Kitapligr tarafindan Miren Beykan editor-
[Gglinde basilmis. Bugiin kitap 34. baskisini yapmis durumda, bu
sayilara ulasmasindan dolayi oldukca ilgi géren bir kitap oldu-
gunu anlyoruz. Bu yazi i¢in kullanilan érnek ise 2012 yilinda ba-
silmis olan 11. baskisi. Kitabin bir 6zelligi de basildiktan sonraki
yil illistrasyon dalinda 2006 IBBY (Uluslararasi Cocuk Kitaplari
Kurulu) Onur Listesi'ne girmis olmasi. 32 sayfalik bu kitap, 3-8
yas araligi olarak okul éncesi ve okumaya yeni baslamis olan
cocuklara yonelik yayimlanmis (Figar. 1).

Betiil Sayin, Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Bélimi'nden me-
zun bir mimar. Ancak kendini "cocuk kitabi illustratérd, yazar ve
mimar" olarak tanimlamakta (URL 1). O da mezun oldugu bolu-
min Stesinde, tutkusunun pesine diismis bir profesyonel diye-
biliriz. Oyle ki, cocuklugundan beri tutkusu olan resim yapmak-
tan, resmin para kazandirmayacagi, onun yerine mimar olmasinin
daha iyi olacag: telkinleri ile bir stre uzaklasmis, mimarliktan
mezun olduktan sonra ancak iki yil mimarlik meslegini yapmis.
Bundan sonra kizinin dogumuyla asil dustintin ¢cocuk kitaplari re-
simlemek oldugunu anlayip resme geri dénmiis (URL 2). lyi ki yo-
lunu, yonuni gonliinden gecene goére bulmus. Kizilirmak, "Betdl
Sayin'in kitaplarn hakkinda ne sdylense az, okurunun dis gicu-
nl sarip sarmalayan, diyar diyar gezdiren kitaplar bunlar" diyor
(URL 3). Sayin'in okul éncesi déneme yénelik cocuk kitaplarinda
cocuklarin ilgisinin metinden énce resimlemelerle olustugu géri-
stne (URL 4) illistratér ve akademisyen olarak ben de katiliyo-
rum. Kitap ilk yayinlandiginda Picus'ta cikan bir degerlendirmede
bu kitabin hem cocuklar icin ilgi cekici oldugu hem de birbirine
bagli bu éykilerle kent tarihi Gzerine bilgi sahibi olacaklari bir
6zelligi olduguna isaret edildigini gérilyoruz (URL 5). Gercekten
de bu kitap kent belledi ve kiltir aktarimi agisindan aldigr tim
ovguleri hak ediyor.

Sayin'l yazari ve cizeri oldugu 5 Cocuk 5 istanbul'a getiren ma-
cera, 2003 yilinda ilk baskisini yapmis olan Mine Soysal'in Istan-
bul Masali adli kitabini resimlemis olmasindan hareketle basladi

B E'T U |
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-._-;I\l -

Figiir 1. Kitap Kapagi (Sayin, 2005). Fotograf: Elif Songiir Dag

demek miumkiin olabilir. Mine Soysal, Betiil
Sayin'in diger kitaplarini da yayimlayan Gu-
nisigi Kitaphigrni 1996 yilinda kurdu. Tarih
éncesinden giinimize kadar Istanbul'un
oykistini yazdigi istanbul Masali kitabi ise
Betill Sayin'in illistrasyonlar ile 2003'te ya-
yimlanmisti (URL 6). 5 Cocuk 5 istanbul ki-
tabinda ise glinimizde baslayan 6yku, bu
sefer tersine bir zamansal yolculukla bes
ayrn doénemle tarih 6ncesi devirlere kadar
uzaniyor. Cocuklarda kent bilinci ve tarih far-
kindaligi olusturma yolunda 6nemli bir eser
olarak tanimlanan bu kitapta Sayin, geriye
dogru bir zaman kurgusu ile "..ezberlenen
tarih bilgilerine, zihinlerde yerini bulamayan
ve bir tlrli yerine oturtulamayan tarih-za-

man cetveline de dokunuyor" (URL 7). Turna,
kitabin en 6ne cikan 6zelligini "tarih bilincini
hic sezdirmeden asilamis olmasi" olarak vur-
guluyor (URL 8).

Kitap, birbirini izleyen bes b&limden olusu-
yor; Turuncu Sac¢h Mert, Kirmizi Fesli Hamdi,
Mor Aynali Helen, Mavi Para Keseli Milya ve
Kemik Tokali Kiz. Zamanda geriye dogru kur-
gulanan bu eserde, her bélimun bir renkle
kodlandigini fark ediyoruz. Zaman, dykdler-
le birlikte degisse de mekan istanbul Slce-
ginde ayni kalmakta. ilk bélim, glnimiz
istanbul'unda yasayan Turuncu Sacli Mert'in
hikayesi ile baslyor. ilk sayfada "istanbul'da
yiksek bir apartmanin en ist katinda..."
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Figir 3. Kirmizi Fesli Hamdi Oykiisiinde Betimlenen Osmanli Kenti Istanbul illiistrasyonu
(Sayin, 2005)

(Sayin, 2005, s.5) ciimlesiyle baslayan, gu-
niimiiz istanbul'unu betimleyen iki sayfaya
yerlestirilmis bir illistrasyon kullanilmis. Bu
illistrasyonda Bogaz'i ve Bogaz Képrisi'ng,
karsi kiyida Kuleli Askeri Lisesi binasini, Is-
tanbul'un gorece eski mahallelerinin ardinda
yeni yikselmeye baslayan gokdelenleri gor-
mek mumkin (Figur 2). Tam 20 sene &nceki
istanbul siltieti, bugiin bildigimize benzese
de bazi acilardan cok farkli. Yine de bu gé-
rinttiden, képrinin ayaginda da Ortakdy
Camii'ni tanimlayabildigimiz icin Mert'in Be-

siktas sirtlarinda oturdugunu 6ngérebiliyo-
ruz. Evlerin aralarinda dért caminin yani sira
iki de kilise gérebiliyoruz.

"Guniimiiz Istanbul'unu anlatan ilk hikdyede
kent idealize edilmeden, olanca kesmekesi,
cok katmanhligi, girift topografyasi ile cok
basarl yansitilmis. Teras cati ve alaturka
kiremit; giydirme cam cephe ve tarakli siva;
cami ve kilise, gékdelen ve vapur; hepsi ayni
kadrajda." (URL 9). illistrasyonu hayal gi-
ctyle bicimlendirirken mekéanlarin gercek

H

Figiir 4. Osmanli Kenti istanbul'da Alisveris Mekani Kapalicarsi (Sayin, 2005)

ozelliklerine sadik kalmak, o illistrasyonlarin
kiltirel bellek ve kiltirel miras konusunda
bir tastyici olmasini saglayabilir.

Mert, o gun okulda katildi§ tiyatro gdste-
risinden sonra tavsan kostiminu cikarama-
dan 6nce ailesiyle markete gidiyor, sonra da
hasta olan anneannesini ziyaret ediyor. Gu-
niimiiz kent yasaminda zorunlu ugrak yerleri-
mizden olan stipermarketin illistre edilmesi,
gunimuz alisveris ortaminin bir gostergesi
olarak kultirel yapbozun bir parcasini olus-
turur demek zor olmaz. Daha sonra turuncu
rengin Mert'in sac¢i ve kostiminden sonra
bir kez daha vurgulandigi arabalarina bine-
rek Bogaz Koprisi'nden Anadolu yakasina
gecerlerken trafigin yine cok tikali oldugu
bilgisi veriliyor. Mert képriinin altindan asa-
g1 dogru baktiginda kocaman bir gemi ve gi-
vertesindeki kiclcik insanlari géruyor. Boy-
lece biz de okuyucu olarak kendimizi orada
hayal edebiliyoruz.

ilk oykiinin betimlenen dérdiincli mekani
"istanbul'un eski mahallelerinde tek tiik kal-
mis ahsap evlerden" birinde oturan annean-
ne evi (Sayin, 2005, s.8). Anadolu yakasinda
olan bu ev, Uskiidar'da, Kuzguncuk'ta veya
Cengelkoy'de olabilir... Bu gosterilmemis,
ama tahmin edebilecegimiz ipuclar var. Bu
eski evin tavan arasinda Mert eski esyala-
rin oldugu bir sandiktan kirmizi bir fes bu-
luyor ve bu fesin anneannenin dedesine ait
oldugunu 6greniyor. Oykide genel sokak
gorunimd, alisveris mekéni olarak market,

kdpriden gecis sahnesi ve eski bir esyanin
bulundugu tavanarasi dért ayri mekan olarak
kullanilmis.

150 yil 6nce, Osmanli imparatorlugu bas-
kenti olan istanbul'da yasayan Kirmizi Fesli
Hamdi'nin 6ykisu ile zamanda geriye gide-
rek bir sonraki dykiye geciyoruz. Bu &yki-
nlin baslangicinda iki sayfaya yerlestirilmis
bir eski istanbul mahallesi illiistrasyonu var
(Figur 3). Tas doseli sokaklari, yari ahsap yar
tas evleri, evlerin cumbalari ve pencerelerde
tahta kafesleri, diikkanlari, solda bir mezarli-
gin késesini ve en geride bir camiyi goriyo-
ruz. Sokakta dénem giysileri icinde insanlar
ve yodurtcu, sekerci gibi geleneksel sokak
saticilari var. Hamdi, Osmanl Sultani'nin du-
zenledigi senlige yetismek icin heyecanla
kosturuyor. Sonraki sayfada ise bu senligi
betimleyen iki ayn illistrasyon kullanilms.
Denizin kiyisinda "gemilerin direklerine bagh
iplerin Gzerinde yiriyen cambazlari, hokka-
bazlan" (Sayin, 2005, s.12) ve izleyicileri be-
timleyen ilk illistrasyon, mekdn duygusunu
daha fazla veriyor. Diger illistrasyonda ise
cocuklarla birlikte macuncu ve serbetgi gibi
geleneksel sokak saticilarinin betimlendigi
goriltyor. Tim bu detaylar, aslinda Osmanl
dénemindeki giinlik hayattan bellek aktari-
mini icermekte. Mekanla oldugu kadar insan-
larin kaltarle iliskisini de gérmek mimkdn.

Bir sonraki sayfada ise Kapalicarsi'ya alis-
verise gidiliyor, Kapalicarsi'daki dukkanlarin
cesitliliginin gorulebilecedi gibi betimlen-
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Figir 5. Dogu Roma imparatorlugu'nda Konstantin Meydani (Sayin, 2005)

mis detayli bir illistrasyon iki sayfaya yer-
lestirilmis (Figir 4). Bu dykide de sirasiyla
bir mahalle, bir senlik alani ve bir alisveris
mekani kiltir aktariminda kullaniimis. Kapa-
licarsi'daki bir dikkanda Hamdi'nin gérdigu
mor taslarla susli el aynasi, bizi bir sonraki
dykuye baglyor.

1300 yil nce, Dogu Roma imparatorlugu'nun
baskenti Konstantinapolis'te yasayan mor
aynali Helen'in o6yklsl ailesiyle yasadigi
konakta, ic mekadnda basliyor. Bu dénemde
elde edilmesi oldukca zor ve pahali olan mor
rengin o dénemlerde imparatorluk rengi ol-
dugunu biliyoruz. Ancak éykiide normal bir
aile konu ediliyor. Yine de bu renk dénemsel
olarak iliskilendirilmek icin vurgulanmis ola-
bilir. Oykiintn ilk sayfasinda yiiksek tavanli
bir ic mekan goérilmekte. Mor ve sari renkler
kullanilmis, solda bir siitun ve tavanla duva-
rin birlesiminde dekoratif bir hat ve altinda
iki pencere ¢izilmis. Helen masasinda elinde
mor tasli aynayla oturmakta.

Bir sonraki sayfada bir dykiintin ikinci mekani
olan kent meydani gériinimu illistre edilmis,
sagda buglin halen ayakta olan Cemberli-
tas goruluyor. Cemberlitas ya da o zamanki
adiyla Konstantin Sttunu, Konstantin Mey-
dani'nin merkezinde yer almaktadir. Aslina
uygun olarak betimlendigi icin tanimlamak
mumkin ve bellek aktarimi oluyor(Figir 5).
Dogu Roma imparatoru |. Konstantin'in, bu
stitunu Roma'da Apollon Tapinagindan getir-
tip, Forum Konstantin adli meydana diktir-

digi bilinmektedir. Stitun Apollon Tapinagi'n-
dan geldiginde tizerinde giinesi selamlayan
bir Apollon heykeli oldugu, ancak Konstan-
tin'in onun yerine kendi heykelini koydurt-
tugu bilinmektedir. Kitaptaki illistrasyonda
Cemberlitag'in (izerinde imparator heykeli
cizilmis, bdylece Cemberlitas siitunun ta-
rihsel olarak dogru betimlendigini séylemek
mumkindir. Meydanda o dénemde ayrica
Athena, Thetis ve Artemis gibi baska hey-
keller de oldugu rivayet edilir(URL 10). Kav-
rakoglu'na gore sehrin o dénemde nasil ol-
dugunu bilebilmek cok olasi degildir, buyik
kismi tahrip olmustur (URL 11). Ancak mey-
dani cevreleyen sutunlar, meydana kemerli
giris gibi detaylar illistrasyonda bilinebilen
bulgulara gore gercekgei bicimde betimlen-
mistir denilebilir.

Helen daha sonra ailesi ile birlikte at yaris-
larini izlemek icin Hipodrom'a geliyor. Kons-
tantin Meydani yakinindaki antik hipodrom,
Uclinct 8ykuniin tctuncli mekani olarak illtst-
re edilmistir. illiistrasyonda hipodromun orta
kisminda yer alan sttunlar ve heykellerin as-
lina uygun olarak betimlendigi gérilayor. is-
tanbul'un 1985'ten bu giine UNESCO Diinya
Kultir Mirasi listesinde yer alan 4 bélgeden
biri de Hipodrom, Ayasofya, Aya irini, Kiiciik
Ayasofya Camii ve Topkapi Sarayr'ni kapsa-
yan Sultanahmet Kentsel Arkeoloji Sit Ala-
nidir (URL 12) Helen ailesiyle birlikte Hipod-
rom'dan ciktiktan sonra ana cadde Mese'de
yurlr, burasi dénemin alisveris merkezidir.

Figiir 6. Byzantion'da Bir Limanda Milya ve Dedesi Balik Tutuyor (Saymn, 2005)

Alt katlari sttunlarla ve diikkanlarla cevre-
lenmis Mese Caddesi, imparatorluk protokol
yolu olarak da yillarca kullanilmistir (URL 13).
Kitapta bu bolimi betimleyen illistrasyon
oldukca detayli islenmis. Oykiide Helen bu
diikkanlardan birinde mavi bir para kesesi
buluyor ve bu nesne okuyucuyu bir sonraki
oykuye tasiyor.

Dérdiinct 6ykd, 2300 yil 6nce liman kenti
Byzantion'da yasayan mavi para keseli Mil-
ya'nin 6ykisl. Bu dykide ana mekan liman;
Milya ise dedesiyle birlikte baliga cikan bir
cocuk. Byzantion, istanbul'un Konstantina-
polis'ten 6nceki adidir. Konum olarak tarihi
yarimadanin dogu ucunda kuruldugu bilin-
mektedir. Kitapta 6zel olarak isaret edilme-
mis olmakla birlikte bu limanin Prosforyon
Limani oldugunu dustinmek mimkin. Lima-
nin adi 1stk getiren anlamindaki Phospho-
ros, tanrica Hekate'nin isimlerinden biridir.
Liman, sehir pazarina da yakindi. Oykiide
Milya dedesi ile birlikte balik tutuyor ve de-
desi ona mavi kesesine koymasi icin zerin-
de balik resmi olan tun¢ bir paray: veriyor.
Bu boltimdeki illustrasyonlarda Sayin'in daha
énce resimledigi istanbul Masali kitabinda-
ki illustrasyonlari ile ortak dili gézlemlemek
mumkin (Sosyal, 2022).

Déneme ait bir tarama yapildiginda illust-
rasyonlarin gercege uygun bir sekilde be-
timlendigini gérebiliyoruz; &rnegin iki ton
baliginin arasinda ortada bir yunus figuriyle
birlikte Byzantion yazili paralar ginimize

ulasmistir. Balikeilik, antik caglarda &nem-
li bir gelir kaynagidir. Bizansin refahini art-
tiran en 6nemli gelirlerden biri de balikeilik
olarak degerlendirilmektedir (URL 14, s. 48).
"Antik Cag kent devletlerinin bazilar, balik,
yunus, ahtapot, denizati, istiridye, yengec
gibi deniz canlilarinin tasvirlerini sikkeleri
uzerine koymustur" (URL 14, s.56) . Bu de-
tayla birlikte kenti olusturan kalttrin énemli
bir 6gesinin daha gérsellestirilerek kitaba
dahil edildigi anlasiliyor. Oykiiniin ikinci ve
Uctnct illustrasyonlarinda balikeiliktan ge-
len bereket betimlenmis. Bu arada limanda
yan yana balik¢i tekneleri, denizin kiyisinda
sehir surlari ve bir arka planda yine antik ta-
pinaklari ve siitunlarin tGzerine konumlanmis
olan heykelleri gériyoruz (Figir 6). Nitekim,
bu bereketin ardindan dede ve Milya, diger
balikeilarla birlikte tapinaga sepetler dolusu
meyve ve yemis ile stikranlarini sunmaya gi-
diyorlar. Burada da asagi dogru diger yapila-
r ve limani gorebiliyoruz, ve Milya tapinagin
bahcesinde oynarken bizi bir sonraki dykiye
tasiyacak olan kirik bir cémlek parcasina ta-
kilp dusuyor.

Besinci ve son 6ykiide on binlerce yil énce
istanbul cevresindeki bir magarada yasayan
kemik tokali kizi taniyoruz. Oykiiniin bas-
langicinda magaranin icindeki bir yasama
taniklik ediyoruz, duvar resmi yapanlar, hay-
van derisi isleyenler, taslar yontanlar, atesin
basinda kile sekil verenler... Bu éykude ilk
meka&n magara, ikincisi ise magaranin disin-
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Figiir 7. Kemik Tokali Kizin Yasadigi Magara (Sayin, 2005)

daki vahsi yasam. Burada ayiyla karsilasiyor-
lar zaten.Bu 6yku digerleri kadar detayli de-
gil, Gglinct ve son sahnede yine magaranin
icinde ates basindalar ve adini bilmedigimiz
kemik tokali kiz annesinin kucaginda uyur-
ken rilyasinda ilk dért éykinin kahramanla-
rini gériyor ve zamanda geriye dogru sicra-
malarla ilerleyen 6yki evreni tamamlaniyor.

Opykiilerin her birinde yasam alani, aligveris
ve eglence alanlari mekéan olarak ele alin-
mis. ik dykide toplam doért mekan illiistre
edilmis, Mert'in evinin oldugu sokak plan,
market, arabayla képriiden gecis ve anne-
anne evindeki tavanarasi. ikinci dykiide dort
mekéan kullaniimis, Hamdi'nin yasadigi soka-
gin genel plani, senliklerin yapildigi deniz ke-
nari meydan ve Kapalicarsi. Uciincii 6ykiide
mekan olarak ev, Konstantin Meydani, Hi-
podrom ve Mese Caddesindeki dikkan kul-
lanilmis. Dérdunct dykide olaylar genellikle
disarida geciyor, 6nce limanda tc ayrn plan
ve sonra tapinagin bahcesi. Besinci ve son
dykude ise magaranin ici, magaranin disi ve
tekrar magaranin icini gériiyoruz. Mekan kul-
lanimi uygarlik gelistikce gelisip cesitleniyor,
onu da gézlemlemek miimkdin.

Gunisigi Kitaphgi altinda YOU (Yaratici Oku-
ma Uygulamalar) veritabaninda "5 Cocuk 5
istanbul" kitabinin etkilesimli ve katilimci bir
bicimde okunabilmesi icin pek cok yaratici
etkinlik mevcut (URL 15).
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