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AN AAIARGCA

MIMARCA Hakkinda

KTMMOB Mimarlar Odasi yayini Mimarca dergisi, Kibris'ta Mimarlik ve Kentlesmeyi
ilgilendiren giindemi 1989 yilindan itibaren takip ederek hem kuramsal hem de meslek
pratigindeki tartismalara katki koymayi hedeflemistir. Akademisyen, arastirmaci ve
tasarimcilarin dnctligiinde bir mimarlik dergisi olmakla birlikte mimarlik alaninda
farkli diizey ve mecralarda yer alan tim aktdrlerin birikimine de kapisini agik tutan ve
onlarin da aktif katilimini énemseyen Mimarca, elestirel bakisin kendini hissettirdigi,
mimarlk yazini alaninda diistinsel bir cabaya sahip herkese acik bir platform olmay
hedeflemektedir. Daha genis bir hedef kitlesine ulasabilmek adina Mimarca, énimiizdeki
dénemde uluslararasi veri tabanlarinda yer almayi temel hedefleri arasina koyarak,
Kibrnis Tark Mimarligini uluslararasi platformlara tasimayr amac edinmistir. Bu hedef
dogrultusunda 83. sayidan itibaren Mimarca'da basilan bilimsel nitelikli makaleler yayin
kurulu ve davetli hakemlerce degerlendirilmektedir.

Yilda iki kez okurlari ile bulusmayi hedefleyen Mimarca, siireli bir yayin olarak énceden
belirlenen ve duyurulan tema cercevesindeki dosya yaninda giindemi de takip etmek
amaci ile her sayi icinde dosya disi yazilara da yer vermektedir. Akademik ve bilimsel
icerikli makaleler, kitap incelemeleri, Kibris Tirk Mimarligi'na 6nemli katki koymus
mimarlarla sdylesiler, uluslarasi alanda &dul almis 8nemli mimar ve projelerin tanitiminin
yani sira disiplin 6tesi yazilara da dizenli olarak yer verilmektedir.

Mimarca dergisi, 1991 yilinda yayimlanan 27. sayisindan itibaren tim sayilarin icerikleri,
tam metin ve gérselleri http://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/
mimarca-dergisi/ adresinden izlenebilmektedir. Dergi yayimlandiktan sonra yeni say
web sitesinden icretsiz indirilebilmektedir.

Mimarca Yayin Kosullar:

+ KTMMOB Mimarlar Odasi Yayin Kurulu'na ulastinlan yazilar ve gérseller dijital
formatta kabul edilecektir. Bunlar e-posta yolu ile yayin@mimarlarodasi.org adresine
génderilecek veya CD/DVD icerisinde Mimarlar Odasi sekreterligine Yayin Kurulu'na
ulastinlmak tzere teslim edilecektir.

* Yayin komitesine génderilen yazilar, yazar isimleri kapali olarak yayin kurulu tyeleri
ve davetli hakemler tarafinfan degerlendirilir. Dolayisi ile yazar bilgilerini iceren
kapak sayfasi yazidan ayr olarak kaydedilerek teslim edilecektir. Kapak sayfasinda
yazinin ve yazarin ismi, kurumu ile yazarin iletisim bilgileri bulunmalidir. Yayin Kuruly,
yazilarin basima uygunluguna karar verir; bilimsel nitelikli makalerlerde bu karar davetli
hakemlerin raporu ile kararlastirilir. Basim bilgisi yazarlara teslim tarihinden itibaren
2 ay icerisinde yazili olarak bildirilir. Dergiye yazi gdnderen kisiler, yazilarinin, ayni
zamanda Mimarlar Odasi web sitesi ve yayin organlarinda gérsel malzemesi ile birlikte
yayimlanmasini kabul etmis sayilir.

* Yazidaki gérusler yazar(lar)a aittir, Yayin Kurulu'nu hicbir kosulda baglamaz.

* Dergiye gonderilecek bilimsel yazilarda yayin etigi gézetilmeli, COPE (Committee
on Publication Ethics)un "Editor ve Yazarlar icin Uluslararasi Standartlar"t dikkate
alinmalidir.

* Yazilarin iceriklerine iliskin 150 kelimelik Tiirkge ve ingilizce 6zet ve anahtar kelimeler
yazi ile birlikte génderilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler uluslararasi standartlara uygun
olmalidir. Ornek: TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, ERIC vb. gibi kaynaklar kullanilabilir.

* Gorsel malzeme yazidan ayri olarak kayit edilmis, TIFF, JPEG veya EPS formatinda, eni
15 cm ve 300 dpi ¢éziinurlikte teslim edilmelidir. Génderilen gérsel malzemelerin telif
haklari yazarin sorumlulugundadir; gérseller icin kaynak gésterilmesi gereklidir.

+ Notlar ve kaynaklar ise sonnot biciminde, tiimii Latin Alfabesi ile verilmelidir. internet
kaynaklari izleme tarihi ile birlikte verilmelidir. Kaynak gésterme bicimi "Chicago Manual
Style™a uygun olmalidr.

https://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/yayinlarla-ilgili-
bilgiler/mimarca-dergisi-eser-degerlendirme-kriterleri.html
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ONSOZ

BAHAR ULUCAY

Sevgili Mimarca Okurlari,

Mekénsal Bellek temasinin farkli katmanlarinin
ele alindigi Mimarca Dergisi'nin 98. sayisini
uzun bir hazirlik stirecinden sonra sizlerle
paylasmanin mutlulugunu yasiyoruz. Uzun
zamandir hayalini kurdugumuz bu tema,
disiplinlerarasi nitel calismalari araciligiyla
mimarlik  disipliniyle  yolu kesismis
sair, etnograf Nafia Akdeniz'in konuk
editorligunde zengin bir icerikle hayat buldu.
Mekanin hikayesini anlatmaya iliskin ortak
merak, 98. sayinin kotarilmasi surecinde
guclu bir cekim noktasi haline geldi. Maras
bélgesine dair uluslararasi platformda
yurattugu, mekanin bellekle olan bagini
tarihsel, sosyolojik ve kiltirel boyutlariyla
ele alan yaklasimi tema yazilarinin seciminde
dnemli rol oynadi. Ve sevgili Nafia'nin temaya
iliskin coskusu ve heyecani strecte hepimiz
icin harika bir motivasyon oldu.

Tum bunlarin isiginda Mekénsal Bellek temasi
yalnizca mimari perspektiften degil, insanin
mekénla kurdugu derin ve cok katmanliiliskiyi
anlamaya calisan bir cercevede sekillendi.
Mekan ve bellek olgusu, mimarlik disiplinin
yani sira, sosyal bilimlerin cesitli alanlarinda
(kent calismalari, cevre psikolojisi, antropoloji
gibi) elestirel bir nesne olarak incelenmek

tedir. Bu baglamda mekanlar, salt fiziksel
sinirlardan ibaret degildir, onlari anlamli
kilan, insanlarin bu mekénlara yukledikleri
anilar, duygular ve kolektif hafizadir. Bir
baska deyisle, mekéanlarin kolektif hafizanin
kodlandigi sosyopolitik metinler oldugu
soylenebilir. Aldo Rossi'nin The Architecture
of the City (Kent Mimarligi) adli eserinde
vurguladigi  gibi  mekéanlar,  gecmisin
katmanlarini tasiyan ve gelecegi insa eden
dinamik bir arsivdir.

Ve belli ki bu tema kapsaminda o kadar
anlatilacak seyimiz vardi ki, oldukca yogun
ve zengin bir icerik ortaya cikti. Hal boyle
olunca, okuma keyfinizi bélmemek ve icerigi
daha rahat takip edebilmenizi saglamak icin
bu saylyl es zamanli yayimlanmak uzere iki
bolim hélinde hazirladik. Elinizde tuttugunuz
Mekénsal Bellek |, serinin birinci bélimu. Bu
bolimde yer alan cok katmanli mekan-bellek
okumalarina dair tema yazilan igin, konuk
editérimizin kaleme aldigi 6ns6z rehber
niteliginde.

Temaya iliskin yazilara olduk¢a agirlk
verdigimiz bu sayida, Mimarca'nin énemli bir
parcasi haline gelmis béluimlerimize de yer

vermeyi ihmal etmedik. Mekansal Bellek |,
lyi Seyler bslimii ile, icimizi umutla dolduran
iki projeyle bashyor. ilki, sevgili Ceren
Karim'in deyisiyle bellek koruyucumuz
Kaltarel ~ Miras  Teknik  Komitesi'nin
herkes tarafindan ulasilabilecek dijital
platformu Kibris Dijital Miras, ikincisi ise
Minevver Ozgiir Ozersay'in Bayrak Radyo
Televizyonu (BRT) ve KTMMOB Mimarlar
Odasi isbirliginde hazirlayip, sundugu, ilk
programdan itibaren keyifle takip ettigimiz
Mimarlik Sohbetleri. Bu keyifli sohbetleri
kacirmissaniz, Mimarlar Odasi'nin sagladig
dijital platformda kolaylikla erisebilirsiniz.
Son olarak ise Mekan Anlatimi Metin
Yarismasi 2024'ten bir seckiye, Bilend
Tuna'nin Anilarimizdaki Haliyele Eski Evimiz
yazisina yer veriyoruz.

Umarniz bu sayi, mekén ve bellek iliskisini
farkh disiplinlerin perspektifleriyle anlamak
isteyenler icin degerli bir kaynak olur ve
yeni tartismalara kapi aralar. Bu sayiya
katki koyan tim vyazarlara, yayin kurulu
uyelerimize ve bu 6zel sayinin editérliguni
ustlenen sevgili Nafia Akdeniz'e dergimize
yaptigr degerli  katkilar icin, yurekten
tesekkir ederiz.

Keyifli okumalar....

Sevgilerimle,

Bahar Ulucay
Yayin Kurulu Baskani



MIMARCA
BAKIS

ONUR OLGUNER

Degerli Mimarlar Odasi Uyeleri ve tim okurlar,

Yiuziinct sayimiza 2 sayi kala, yeni bir Mimarca
yayinina hos geldiniz.

Mimarlar Odasi, Mimarca seriivenine elinizde
tuttugunuz sayidan belki de cok farkli bir sekilde,
yaklasik 36 yil kadar 6nce baslamisti. Bugiin
100'Gnel sayiya yaklasirken meslek odasi olarak
gelenegimize ve bellegimize sahip ¢ikmak adina bu
eski sayilar arsivlerimizden giin yiiziine cikarttik.
Bu sayilara, gerek Zahra Sokak'ta yenilemekte
oldugumuz  kutiphane binamizdan, gerekse
internet sayfamizdan ulasabilirsiniz. Bu ilk sayilar
okudukgca makaleler, detay cizimleri ve ulkenin
mevcut mekénsal durumu tamamen bambaska
bir dénemi bizlere anlatiyor. Hele de o sayilardaki
"yeni mezunlara" baktigimizda  buyiklerimiz
olarak gérdugiimiiz, meslegin duayen isimlerini
"mimarliga yeni atilmis gencler" olarak gérmek
bizlere tarifsiz bir saskinlik ve mutluluk yasatiyor.

Mimarca'nin  Kibris  Tirk Mimarisini  seneler
boyunca arsivledigi, zamani durdurarak her bir
sayisinda o dénemki meslege dair ve lilkeye dair
olusturdugu bakis acisini sakladigi bu bellek
arsivi, odamizin kittphanesinde yeni Uyeleri
beklemektedir. Meslek odamiz ile ilgili 6nemli
bir hafiza ve arsiv olan Mimarca'nin bu sayisi
Mekénsal Bellek konusunu sizlerle bulusturuyor. Bu
sayinin icerigi hesaplarimizin étesinde degerde ve
genislikte oldugundan yayin kurulumuz ve konuk
editérimuzin ortak karari ile bu sayiyr es zamanli

olarak Mekéansal Bellek | ve Mekéansal Bellek Il
olarak iki bélimde sizlere sunmay: tercih ettik.
98. sayimizin ilk béliminde, mekéansal bellegin
bireysel, kentsel ve sanatsal katmanlari ele
alinirken, ikinci bélimde kamusal alanlar, arsivler,
dijital bellek ve bellek aktariminin yani sira sanat
ve edebiyat perspektiflerine odaklanildi.

Mekénsal bellegin katmanlar ile birlikte ele
alinabilecegi en o6nemli toprak parcalarindan
birisinde, Kibris'ta bu konuyu ele almak stphesiz
ki cok degerlidir. Dogu Akdeniz'in merkezinde
bulunan adamizda kultlrler sadece dénemler
icinde din, dil ve yénetim bicimi olarak degismemis,
her kiltir birbiri ile benzersiz katmanlarla ytizyillar
icerisinde &6rgulenmistir. Bu &érgi Kibris Adasi
Tarihi'ni benzersiz bir nitelige tasimaktadir. Bu
cesitliligin her bir 6gesi hayatimiza, mekanlarimiza
ve algimiza islense de bazen bu mekénsal bellegin
Uzerimizdeki etkisini fark etmiyoruz. Daha da
ilginci, bazen gecmisi tamamen yok sayarak
sadece yakin dénem tarihimize odaklanabiliyoruz.

Mesela, Magusa Kaleici'ndeki o blyiik ve heybetli
anita baktigimizda bazilanmiz L3l8 Mustafa
Pasa Camisi'ni, bazilarmiz ise Saint Nicholas
Katedrali'ni gériiyor. Bir Miisliman camiden dolayi
gururlanirken, bir Hristiyan insa ettigi kilisenin
heybeti ile kendinden geciyor. ikisinin de anilarinda
Lizinyan Ailesinin ge¢mis heybeti veya Namik
Kemal'in bir tag atimlik mesafede vatan hasreti ile
gecirdigi gunler canlanmiyor.

Salamis dediginizde cocukluk yillarina gidiyor
Magusa'lilar. Bdlgedeki sayili buyik otellerden
biri olan bu Salamis Oteli ve plaji canlaniyor
anilarinda. Omrii boyunca Salamis'i bakimsiz
bir amfitiyatro ve plaj disinda hicbir sekilde
algisina yerlestiremiyor. Halbuki sadece 50
kilometre &tesindeki Kibris Arkeoloji Muzesi'nde
bir Alman turist Salamis'in Gymnasium'unu ve
icindeki heykelleri gérditkce anilarinda bu antik
yunan kenti bambaska bir sekilde canlandinyor.
Kitaplarin arasina kaybolmus bir mihendis
ise depremlerle yikilan bu sehirdeki yasanan
cehennemi géziinlin dniine getiriyor. Bir mekan
birbiriyle bagimsiz bircok belledi farkli sekilde
barindiryor.

Bu belleklerin ortak ve kollektif bir bellege
ddénisememesi isin en acisi olandir. Bu kadar fazla
toplumun gelip gectidi bu adada hala bize ait ve
bize 8zel soyutlanmis bir bellekten bahsetmek
ne kadar mimkiindir? Bu ne kadar dogrudur?

Soyutlanmis bir toplumsal belledi yaratmaya
calisma cabalan mevcut olsa da bu adanin
mekéanlari  bu soyutlamaya izin vermiyor.
Venedik Surlarindan geciyor, ingiliz Sémiirge
dénemi yapilarini yeni islevleriyle kullaniyor,
Osmanli'nin Biyik Han'inda sulu muhallebinizi
yiyor ve eski Lizinyan anitlarina bakarak ait
hissettiginiz kimlige ve sectiginiz inanca gore
gurur duyuyorsunuz. Siz belledinizi izole etmeye
calissaniz da mekan ile, mimarlik ile Kibris adasi
cok kulturliligint benliginize islemeye devam
ediyor.

On  soézimi  bitiritken  6ncelikle  tiim
okuyucularimizin bu degerli sayyi keyif alarak
okumalarini temenni ediyorum. Ardindan da bu
degerli sayida emegi gecen tim yayin kurulu
tyelerine ve konuk editérimiize tesekkirlerimi
sunuyorum.

lyi okumalar dilerim,
Saygilarimla,

Onur Olguner
KTMMOB Mimarlar Odasi Baskani

MIMARCA 98 - MART 2025

7



KONUK
EDITOR

NAFIiA AKDENIZ

MEKANSAL BELLEK |

Her hikdye bir mekadnda gecer ve mekaniyla
hatirlanir. Mekén bellegi tasir, dénusturir;
bellek de mekani. Aralarindaki karsilikli
etkilesim, onlar sekillendirir, yeniden Uretir
ve bazen siler. Bu dinamik iliski yalnizca
mekanin fiziksel varligiyla degil, ayni zamanda
anlatilar, sanatsal miidahaleler ve mekénsal
pratiklerle surdurilir. Mekanin fiziksel olarak
artik olmadigi durumlarda da suren bir iliskidir
bu; gelecege s6zi olan gecmisin izleri, sadece
yapili cevrede degil, onu anlamlandiran,
aktaran ve yeniden kurgulayan hafiza
pratiklerinin odagidir.

Mekéansal Bellek temasiyla yola ciktigimiz
Mimarca 98 sayisi, hafiza ve mekan arasindaki
etkilesimi inceliyor. Bu cok katmanli etkilesim
alanina yoénelik yaptigimiz acik cagri, farkh
alanlardan arastirmaci ve yazarlarin yogun
ilgisiyle karsilandi. Mekéansal bellege dair
farkl deneyim, disiplin ve anlatim bicimlerinin
bir araya gelmesiyle olusan icerik hacmi,
bu sayinin tek bélimde yayimlanmasini
guclestirdi. Bu nedenle, katkilarin niteligini
ve tematik butlinlaginu koruyabilmek adina
Mimarca 98'i Mekansal Bellek | ve Mekansal
Bellek Il olarak iki ayr bolim hélinde es
zamanli yayimlama karar aldik. Her iki

bélimde yer alanincelemeler araciligiyla dogal
ve yaplli cevrenin hafizayi nasil sekillendirdig;i,
sanat ve edebiyatin mekénsal bellege nasil
aracilik ettigi, ekolojik ve duyusal unsurlarin
katkisi, miize ve arsivlerin kolektif hafizadaki
rolti, dijitallesen dinyada hafizanin nasil
yeni bicimler kazandigi veya kazanamadigi
gibi pek cok yaklasim tartisiliyor. Hafizanin
mekansal boyutlarini farkl acilardan ele alan
bu metinler, bireysel deneyimler ile kolektif
hafizanin kesisim noktalarina isaret ederken,
farkli disiplinlerden beslenen zengin bir hafiza
haritasi cizmeye girisiyor.

Mekansal Bellek |, bireysel hafiza ve mekanin
duyusal katmanlarina, kentler (izerinden
sekillenen kilturel mirasa ve bireysel-
toplumsal hafiza etkilesimlerine, terk edilmis
kentlerin ve yikimin bellekte biraktigi izlere
odaklaniyor. Ayrica, sanat ve edebiyat
araciliiyla hafiza ve direncle ilgili tartismalar
cercevesinde yapilan degerlendirmelere yer
veriyor. Mekansal Bellek Il ise, hafiza ve
direng mekanizmalarini sanat ve edebiyat
odadinda ele almaya devam ediyor. Bu bdlim
ayni zamanda, islevini yitiren kamusal alanlar
ve hafiza, arsivler ve mizeler gibi hafiza
mekanlar ile dijitallesme sirecinin bellek

uzerindeki etkileri Uzerine yogunlasiyor.
Tema icerikleri kitap tanitimlari ve bir
sOylesiyle tamamlaniyor.

Bireysel Hafiza ve Mekanin Duyusal
Katmanlari

Mekansal hafiza, bireyin deneyimleriyle
sekillenen duyusal ve psikolojik unsurlar
da icinde barindinr. Burcu Kaya Kiziléz,
bellek ve mekan arasindaki iliskiyi psikoloji
perspektifinden ele alarak, mekéanin
hatirlama stireclerimizdeki roliint inceliyor.
Bellek  sistemlerini ve  otobiyografik
bellegin mekéanla kurdugu cift yonla iliskiyi
detaylandirarak, bireysel anilarin nasil
sekillendigine dair bilimsel bir cerceve
sunuyor.  Bireysel bellegin  mekéansal
deneyime nasil yansidigina dair bir diger
énemli unsur da duyular. Nihat Ozdal,
kokularin mekansal bellek icindeki roltni
disiplinler arasi bir perspektiften ele alarak,
duyusal hafizanin mekan deneyimini nasil
sekillendirdigini tartisiyor. Kokunun bireyler
ve topluluklarla kurdugu duygusal baglari
derinlestirerek, mekansal hafizanin yalnizca
gorsel degil, cok katmanli bir deneyim
oldugunu vurguluyor.

Kentler, Kiiltlirel Miras ve Bireysel-
Toplumsal Hafiza Etkilesimi

Toplumsal hafizanin mekéansal yansimalarini
en iyi gozlemleyebilecegimiz alanlardan biri
kentlerdir. Enver Erénen, Girne Kapisi'nin
tarihsel dénlstimind ele alarak, Osmanli'dan
ingiliz yénetimine gecis siirecindeki mekansal
ve toplumsal degisimleri inceliyor. Kapinin
efsanevi bekcisi Horoz Ali Osman tzerinden,
bireysel direnisin mekansal hafizadaki izini
surerek, kultirel miras ve bireysel hafiza
arasindaki  baglantiyr ortaya koyuyor.
Mekansal bellegin fotograf araciligiyla
nasil aktarildigini inceleyen Ozlem Unsal,
Olga Rauf'un erken 20. yuzyll Lefkosa'sini
belgeleyen fotograflari ve Tuncer Bagiskan'in
anlatilari Gzerinden, Selimiye Meydani'nin
tarihsel ve kilttrel anlamini yeniden okuyor.

Calisma, bireysel cabalarin kolektif hafizaya
katkisini vurgulayarak, kent tarihi ve kimlik
iliskisini gértnur kilmanin yollarini arastiriyor.
Lefkosa'nin tarihi dokusunu ve bu sehirden
gecen medeniyetlerin izlerini takip eden
Hiseyin Kaba, Kirlizade Sokagi ve Yeni Cami
Sokagi tzerinden, kiltirel mirasin nasil bir
el yazmasi kitap gibi okunmasi gerektigini
tartisiyor.

Kentlerin bellegi yalnizca fiziksel mekanlar
tzerinden degil, bireylerin yiriadigu yollar,
anlatilart  ve mikro-hikayeleri Gzerinden
de sekillenir. Esen Kunt, feminist hikaye
anlaticihigi ve otokartografik yéntemle, kisisel
ve kolektif bellegin kent topografyasinda
nasil haritalandinldigini inceliyor.  Cins
Adimlar  yuriiys inisiyatifi  Gzerinden,
mekéansal muzakere ve direnc bicimi olarak
ylriiyisii ele alarak, istanbul'un feminist
tarihlerini takip eden bir bellek atlasi insa
ediyor. Bu anlati haritasina, Jason Murray
Winnise gé¢men topluluklarin hafizasinidahil
ediyor. Winn, Kibris'in Surici mahallelerinde
géemen topluluklarin kent hakki baglaminda
nasil  konumlandigini  tartisiyor. Magusa
Surici'ndeki anlati altyapisi yontemiyle,
yerel hikdyelerin haritalanmasinin  kent
planlamasinda  nasil  kullanilabilecegini
ele alan calisma, topluluk hafizasinin
mekansal temsili ve kent politikalarina
entegrasyonunun énemine dikkat cekiyor.

Terk Edilmis Kentler ve Yikimin Hafizasi

Terk edilmis mekénlar, bellegi yikim
tzerinden yeniden dustinduriyor. Savia
Palate, Kapali Maras'in siyasi miicadelelerin
mekansal bir kurbani olarak nasil belirsizlik
icinde sikistigini inceliyor ve yarim asirdir
insansiz binalarin yikimiyla hafizanin da
yikihip  yikilmadigini  sorguluyor.  Benzer
sekilde, Ezgi Saker, Antakya'nin depremle
kaybolan sokaklarini ve hatiralarini mimarlik,
bellek teorisi ve duyusal mekan kavramlari
uzerinden ele alarak, yikimin ardindan kentin
belleginin nasil yasatilabilecegini tartisiyor.
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Hafiza ve Direnc Mekanizmalari: Sanat ve
Edebiyat - |

Johann Pillai, Anber Onar'in mekéana sanatsal
midahalelerinin  hafiza, gériinmez sinirlar
ve dislanma mekénlari Uzerindeki etkisini
inceliyor. Makale, mimarligin yalnizca fiziksel
bir yapi degil, ayni zamanda toplumsal
hafizanin ve felsefi tartismalarin mekéan
oldugunu ortaya koyarak, unutma ve dislama
streclerini gérinir kiliyor. Mehmet Yasin, siir
araciigiyla mekén ve bellek arasindaki derin
badi ele alarak, savas ve gé¢ deneyimlerinin
bellegi nasil  sekillendirdigini  inceliyor.
Kaybolan ge¢misin siirle nasil yeniden insa
edildigini  sorgularken, yazma eylemini
gecmisle yuzlesmenin ve bellek mekanlarini
yasatmanin bir araci olarak konumlandiriyor.
Deniz Giindogan ibrisim ise mekansal bellegi
jeolojik ve ekolojik katmanlariyla ele aliyor.
Thomas Mann'in anlatisal yaklasimindan
yola cikarak, Zarina Muhammad'in eserleri
tzerinden hafizanin yalnizca kilturel degil,
ayni zamanda ekolojik ve kozmolojik bir stirec
oldugunu ortaya koyarak, mekan, bellek ve
ekoloji arasindaki dinamik iliskileri diisinmeye
davet ediyor.

Mekansal Bellek I'de, mekénsal bellege dair
bireysel, kentsel ve sanatsal katmanlar ele
aldik. Hafizanin mekénla kurdugu iliskileri
cok yonli bir perspektifle degerlendirmeye
devam ettigimiz Mekéansal Bellek Il, sanat
ve edebiyatin ardindan kamusal alanlar,
arsivler, dijital bellek ve bellek aktarimi
uzerine odaklaniyor. Okumaya oradan devam
edeceginiz mekansal bellek dosyamizda,
hafizanin  dinamik  dogasini  anlamaya
yonelik tartismalarla okuyucularimiza yeni
perspektifler sunabildigimizi, yeni sorgulama
imkanlari saglayabildigimizi umuyoruz.

Bu dosyanin olusumunu mimkin kilan tim
yazarlarimiza minnetle tesekkiir ederiz.

lyi okumalar-...
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ENGLISH
ABSTRACTS

MEMORY AND PLACE:
A PERSPECTIVE FROM
PSYCHOLOGY

23> BURCU KAYA KIZILOZ

The relationship between memory
and place helps us understand

how we shape our memories and
how our environment influences
this process. This article aims to
first explore in detail how human
memory functions and examine
the role of place in recall processes
across different types of memory.
Initially, fundamental models of
memory systems and the structures
proposed by these models will be
explained. After discussing various
types of memory, previous research
will be reviewed to analyze how
memory interacts with spatial
context. Particular attention will
be given to autobiographical
memory—rmemories of one’s own
life—by evaluating how place
influences the formation and recall
of these memories. Finally, the
bidirectional relationship between
autobiographical memory and place
will be explored in depth.

Keywords: Memory,
Autobiographical Memory,
Place, Recall, Spatial Memory,
Architecture and Memory

SPATIAL MEMORY AND
SCENTS: THE OLFACTORY
LAYERS OF MEMORY

30> NIHAT OZDAL

This article examines the
relationship between spatial
memory and scents through

an interdisciplinary approach,
exploring how the sense of smell
shapes individuals’ perception and
recollection of spaces. Drawing on
the author’s childhood memories of
the scent of bergamot, it discusses
how spaces are remembered

and experienced beyond their
physical characteristics. From
historical, psychological, and
artistic perspectives, the study
investigates the role of scent in
spatial memory and its potential
to enrich spatial experiences. The
significance of olfactory design

in architecture, the cultural
associations of scents with spaces,
and the neuroscientific foundations
of olfaction are examined in detail.
Moreover, the article delves into
the evolving impact of scents on
spatial memory in an increasingly
digitalized world and their use

as a narrative tool in art. The
study argues that scents enhance
spatial memory, deepening the
emotional connections individuals
and communities establish with
places. The integration of scents into
fields such as architecture, urban
planning, and art is presented as

a key to creating richer and more
immersive spatial experiences.

Keywords: Spatial Memory, Scent,
Art, Architecture, Urban Planning

HISTORICAL CONTEXT OF
KYRENIA GATE AND

THE STORY OF ALI OSMAN
HOROZ ALI AGA

33> ENVER ERONEN

The Kyrenia Gate, located on the
walls of Nicosia, has undergone
various structural changes
throughout history as an important
cultural heritage. The walls were
built during the Venetian period
were altered during the Ottoman
and British periods. During the
Ottoman era, the gate’s qguardian
was Ali Osman, known as “Horoz
Ali,” who was one of the longest-
living people in Cyprus. Throughout
his long service, Horoz Ali protected
the gate with discipline and became
associated with the history of
Kyrenia Gate. When the British

took control of the island in 1878,
Horoz Ali, due to his loyalty to the
Ottomans, refused to hand over the
keys to the British, which almost
caused a historical crisis between
the two empires. However, he
continued to serve in his position.
During the 1931 renovation, a

road was built on both sides of

the gate, altering its structure and
length. Kyrenia Gate has become

a significant symbol of the city,
creating a strong connection to
Cyprus’ historical and cultural
memory. The historical and social
events corresponding to the gate’s
transformation are conveyed in the
text, and the reasons behind the
changes are shared with the reader.
Additionally, the text briefly touches
on the reasons behind the growing
distance between Turkish Cypriots
and Greek Cypriots during this
historical process.

Keywords: Kyrenia Gate, Horoz Ali,
Cultural Heritage, Cyprus History.

READING SELIMIYE SQUARE
AND ITS SURROUNDING
FROM OLGA RAUF’S
PHOTOGRAPHS: A GIFT FROM
TUNCER BAGISKAN

42> OZLEM UNSAL

There are two basic principles that
complement each other on the basis
of spatial memory. One of these is
the transmission of the historical,
social and cultural meaning,
memory and experience of a place
through systematically organised
information, documents and finds;
the second is the transmission

of this organised information in
ways that are as diversifiable

as possible, that is, making it as
accessible as possible on a public
scale. It is assumed that to the
extent that these conditions can be
sufficiently met, and that knowledge
about the past can be shared and

democratically interpreted, feelings
of identity and belonging within
society will become dynamic, and
our relationship with our place and
each other will be enhanced. In
geographies where such traditions
are not sufficiently integrated into
the culture of life, all individual
efforts that can dig up the
knowledge of the place in a certain
standard and quality and bring it
to the present day are incredibly
valuable. Departing from this view,
the aim of this article is to bring an
interview with Tuncer Bagigkan

on what Olga Rauf’s photography
reveals about early 20th century
Nicosia (originally pubslihed in a
booklet for the exhibition, Madam
Yenge: Painter, Photographer,
Collector - Olga Rauf, organised

at Riistem Bookstore in 202I) to

the attention of a wider readership.
Thanks to this interview, which is
a gift to our spatial memory, it has
been possible to learn why Selimiye
Square and its surroundings, which
we can characterise as the historical
heart of the capital, could have been
captured in a certain systematic
way in the photographic frames of
an artist, what this reason means
in the context of the spatial history
of Nicosia, and what we can say
about the city today based on this
information.

Keywords: Spatial Memory,
Organized Information,
Accessibility, Olga Rauf, Tuncer
Bagiskan, Photography, Nicosia,
Selimiye Square.

HUMAN, SPACE AND TIME
53> HUSEYIN KABA

I have always wondered who came
and passed through and what kind
of lives they led in this beautiful
country with a deep cultural
heritage hidden in its historical past
and on the narrow streets of its
capital, Nicosia. My curiosity and
love for the historical past of this
city and the lifestyles and beauties
of its people have always turned
into a melancholy for me. Over
time, the fact that it has turned into
an unreadable, shabby manuscript
with its faded embroidery has led us
to the trouble of making this much-
worn volume readable by adding

“dermargins”, “post scriptum” or
“nota bene” or “annotations” at the
bottom and margins of the pages!
And in this article, we tried to
convey the traces of the past culture
and its connections with people
through Kirlizade and Yeni Cami
Street in the context of “Human,
Time and Space” as a footnote to the
battered Nicosia book!

Keywords: Nicosia, Cultural
Heritage, Kirlizade Street, Yeni
Cami Street

AN AUTOCARTOGRAPHIC
NARRATIVE: WRITING,
WALKING, DRAWING THE
CITY

62> MAKBULE ESEN KUNT

This paper explores an
autocartographic narrative
experiment, intertwining personal
memory, urban space, and
feminist storytelling. Through an
autoethnographic lens, it reflects on
the Cins Adumlar (Curious Steps)
walking initiative, a feminist urban
memory project that reclaims
Istanbul’s gendered histories
through performative storytelling
and embodied walking. The
narrative unfolds through a poetic
and cartographic engagement with
the city, mapping personal and
collective memories onto Istanbul’s
shifting topographies. Drawing
from concepts of heterotopia,
rhizomatic memory, and feminist
geography, the study positions
walking as a method of resistance
against the dominant, male-coded
urban experience. Inspired by
figures such as Walter Benjamin’s
flaneur, Stavros Stavrides’ threshold
city, and Rosi Braidotti’s feminist
cartographies, the paper arques that
walking enables a form of spatial
negotiation that connects personal
grief, historical narratives, and
gendered urban politics. Anchored
in the author’s personal experience
of mourning and memory work, the
text examines how urban walking
functions as both a mnemonic and
political act, turning forgotten,
suppressed, or silenced histories into
visible, performative presences. By
tracing Istanbul’s feminist histories
through sites such as Galata,

Kadikéy, and Balat, the narrative
reconstructs a memory atlas, revealing
the city as a palimpsest of lived
experiences. This study contributes to
feminist urban studies by illustrating
how storytelling and walking can
reanimate erased histories and
transform public spaces into sites of
remembrance and resistance.

Keywords: Autocartographic
Narrative, Gender, Memory Walking,
Urban Memory, Feminist Storytelling

DESIGN FOR THE RIGHT TO
THE CITY WITH SHARED
MEMORIES

69> JASON MURRAY WINN

Whose stories shape a city’s

future? This work uses narrative
infrastructure to explore the critical
intersection of urban design,
community integration, and the
preservation of cultural memory
within the historic walled city of
Famagusta, Cyprus. By mapping oral
histories, we found an unintended
marginalization of newer residents of
the Walled City, leading to a “hole in
the map” where their experiences are
overlooked. Utilizing the Walled City
of Famagusta as a case study, we will
explore a “narrative infrastructure,”
a methodology that maps oral
histories to reveal community equity
disparities, as well as joys and
struggles. The absence of these newer
narratives results in development
decisions that prioritize tourism

over the lived experiences of current
inhabitants, effectively denying them
their “right to the city.” By collecting
and mapping these missing stories,
particularly through initiatives
involving primary education, a

more inclusive and representative
urban development can be achieved,
ensuring that the city’s future reflects
the layered histories and identities of
its diverse communities. We will focus
on the importance of integrating these
narratives into both design and policy
to foster a sense of continuity and
belonging, ultimately advocating for a
city that values its living communities
over fleeting tourist interests.

Keywords: Narrative Infrastructure,
Cyprus, Oral History, Mapping
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LETTING ME DECAY. LETTING
ME FORGET?

RUINATION ‘IN PEACE’IN THE
WOUNDED LANDSCAPE OF
CYPRUS

76> SAVIA PALATE

In his essay “The Ruin”, Georg
Simmel writes about ‘peace’ within
the form of a ruin that can only

be suspended. This suspension
intensifies when ruins are situated
in territories tormented by ethnic
and socio-political conflicts whose
state, due to unresolved political
antagonisms, remains undefined.
When, in 1974, the island of
Cyprus was violently divided
along physical and ethnic lines,
several areas across the island
were militarized, abandoned, and
subsequently left suspended in a
process of ruination. The case of
Varosha has become paradigmatic
of this suspension and ruination.
Located on the easternmost coast of
Cyprus, Varosha has been fenced off
by the Turkish military until very
recently. In October 2020, the area
was unilaterally and injudiciously
opened and surrounded by
bulldozers and other machines
threatening to ‘clear-out’ the area.
Prior to 1974, Varosha had been

a luxurious cosmopolitan tourist
resort. For the past 46 years, it has
languished as a ghost-town, while
Varosha’s recent reopening has been
a disruptor of ‘peace.’

Whereas the ruination of Varosha
and its current status remains
debatable, the meanings and
representations that came to

define and describe the area and

its periphery during its 46-year
period of disuse are manifold. This
paper aims to examine not only the
conflicted nature of these ruins, but
the fact that the ruination of this
territory retained a juxtaposition of
human and non-human intentions.
For the period this area remained
in suspension, the process of
ruination shaped and altered, even
temporarily, socio-spatial allegories
of hope, pain, and opportunism

as well as Varosha’s future. This
contrasts sharply with the harsh
reality of Varosha today, which is
openly threatened by demolition as

another spatial victim of political
controversy.

Keywords: Ruination,
Militarization, Conflict, Memory,
Cyprus

MEMORY OF A CITY: AFTER
ANTAKYA

87> EZGI SAKER

In this piece, I aim to explore the
deep connection between space and
memory as an architect who was
born and raised in Antakya but later
moved to Cyprus for education and
work. On February 6, 2023, while
visiting my family in Antakya, I
witnessed the collapse of the city

I once knew by heart, the streets
where I spent my childhood, the
homes filled with memories. Since
that day, Antakya has not been
just a city to me—but it turned
into a place that exists inside my
memory, under the shadow of

my remembrance. When a city

is destroyed, does it’s memories
vanish with it? Or can memory
exist independent of place? How do
we preserve the memory of a lost
space? How do we navigate the
balance between remembering and
forgetting? If Antakya can never be
the same again, how can we keep

it alive? I explore these questions
not only as an architect but also

as someone who once belonged to
those streets. While contextualizing
the memory of a demolished

city through architecture and
space, I question the traces of lost
neighborhoods, houses, and public
spaces in our memory. Through the
lens of Aldo Rossi’s theory of urban
memory, Christian Norberg-Schulz’s
concept of genius loci, and Pierre
Nora’s notion of lieux de mémoire,

I question how we can preserve

the memory of a lost city. I argue
that the process is not just about
physically rebuilding a place; but is
also about preserving the emotional
and historical bonds defining it.
Although physically being absent, 1
trace back the places which continue
to live in our memory, and try to
understand how spatial memory
transforms with time and distance.

But more than anything, I want
to express that stone walls are not
the only feature but in fact, people,
memories, and emotions embodied
in these walls give a life to a city.

Keywords: Spatial Memory,
Collective Memory, Antakya,
Earthquake, Loss of Space

AN ‘“ART OF FORGETTING™:
ANBER ONAR’S
INTERVENTIONS IN
ARCHITECTURAL SPACE

97> JOHANN PILLAI

This essay looks at the implications
of three unique projects by the artist
Anber Onar which take the form

of interventions in architectural
spaces. In these works, Onar
explores the psychology of the built
environment, the threshold spaces
which mark the borders between
what is seen and unseen, the spaces
of exclusion and erasure involved
in archiving and exhibiting an
architect’s oeuvre, and the relations
between the past and the present
implied in built spaces. Each project

questions the nature of architectural

sites or concepts, and by inserting
itself into them, transforms

them into spaces of social and
philosophical engagement, as well
as of aesthetic experience.

Keywords: Anber Onar, Abdullah
Onar, Sidestreets, Social
Transformation, Art Installation

POEMS WHISPERED TO MY
SURVIVING TWIN

107> MEHMET YASIN

The article examines the
relationship between the memory
of space and the spatiality of
memory through Mehmet Yashin’s
poetry. It explores how a lost past
is reconstructed in both individual
and collective memory through
experiences of war, migration, and
displacement. The narrator, who
lost his twin brother in war, shapes
spaces of memory in his brother’s

consciousness through dreams and
poems as a ghost. But are Mehmet
Yashin in the narrative and his dead
twin in his dream the same person,
living in different time and memory
dimensions? The house is a space
that shows time. Destroyed, looted,
and reconstructed homes carry the
traumas of the past. The burning
of the childhood home symbolizes
not just a physical loss but also an
indication that identity and memory
can be destroyed: What if, like the
street of our house, its memories
are also conquered, completing the
conquest...For the poet, writing
becomes a journey to confront the
past and transform moments of
existence from ‘nothingness” into
‘wholeness’. Poetry serves as a
medium to preserve the soul of lost
spaces and safequard memory.

Keywords: (Wonder)land of
Memory, Poetic Space, Dream
Narrative, War Trauma

TOWARD AN ECOLOGICAL
SPATIAL MEMORY

120>DENIZ GUNDOGAN
IBRISIM

The narrator of Thomas Mann’s
Joseph and His Brothers (1933-
1943) arques that history is

not only comprised of events

that occur in time, but also a
trembling record that emanates
from the layered earth we stand
upon. By unfolding history with
its spatial, geographical, and
geological dimensions, Mann’s
narrator summarizes the spatial
transformations of the twentieth
century. This paper, inspired by
Mann, aims to briefly discuss
spatial memory within cultural
memory studies. It then interprets
the ecological states of spatial
memory through the works of
Singaporean contemporary artist
Zarina Muhammad, highlighting

the dynamic and multifaceted and
multispecies process that opens up
between space, identity, memory,
and ecology. While asserting that
Muhammad’s works emphasize an
ecological spatial memory, this paper
will also introduce a transition in
memory studies from the cultural and
(trans) national to the ecological and
cosmological.

Keywords: Collective Memory, Space,
Ecology, Multispecies, Southeast Asia,
St. Johns, Zarina Muhammad.
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KIBRISLI TOPLUMLARIN BELLEK

KORUYUCULARI:

KULTUREL MIRAS TEKNIK KOMITESI

CEREN KURUM

Kibris adasinin kesin olarak bé&liinmesinden
30 yil sonra baslayan karsilikli gecisler,
cemaatlerini kaybetmis ibadet yapilarinin
bu uzun terk doéneminden ne kadar kotl
etkilendigini iki topluma aci bir sekilde
gostermisti. Gerek sivil halklarin talepleri
gerekse politik liderlerin girisimiyle Birlesmis
Milletler (BM) himayesinde Kibrisli Rum ve
Kibrish Tarkler arasinda varilan 21 Mart 2008
tarihli anlasma, kendisini Kibris'in zengin
ve cesitlilik arz eden kiltirel mirasinin
taninirh@ina, tanitimina ve  korunmasina
adayan Kulturel Miras Teknik Komitesi'nin
kurulmasinin yolunu agti. Her iki toplumdan
arkeolog, mimar, sanat tarihcileri ve sehir
plancilarindan olusan bir Danisma Kurulu,
Komite'nin proje ve saha denetimlerini génulli
olarak yuritmektedir.

Kiltirel Miras Teknik Komitesi, Kibris'in kiiltiirel
mirasinin uluslararasi koruma prensiplerine
uygun bir sekilde muhafaza edilmesine, fiziki
olarak korunmasina ve (arastirma, inceleme ve
Slctimler de dahil olmak tizere) restorasyonuna
dair pratik 6nlemlerin  uygulanabilmesini
saglayacak, karsilikl olarak kabul edilebilir
bir mekanizma olusturmak icin calismaktadir.
Es-baskanlar Ali Tuncay ve Sotos Ktoris'in de
her zaman soyledikleri gibi, KTMK aslinda
lagvedilmeyi dileyen bir yapidir, ciinkii var
olmasinin  tek sebebi Kibris adasindaki
cozimsiz bolunmislik ve bolinmisligin
sebep oldudu kdlturel miras yikimidir.

Komitenin temel inanci, kultirel mirasin
korunmasinin  ancak  Kibrish  toplumlar
arasindaki ortak cabalarla en etkin sekilde
saglanabilecegidir. Kultirel miras sadece
gecmisin bir kalintisi degil, ayni zamanda
gelecege dair baglanti kuran o6nemli bir

unsur. Bu baglamda Komite, kilttrel mirasin
korunmasinin baris ve karsilikli anlayisi da
destekledigine inanarak, toplumun her
kesimini bu cabalara katilmaya davet ediyor.

KIBRIS DIJITAL MiRASI: GELECEGE
TASINAN KULTUREL BELLEK

Kibris Dijital Mirasi, Kiltirel Miras Teknik
Komitesi (TCCH) tarafindan baslatilan dijital
bir girisimin adidir. Bu inisiyatif, adanin kiltirel
mirasini koruma ve paylasma amaciyla yola
cikarak daha fazla insana ulasma cabasinda
olan bir girisim. Avrupa Birligi tarafindan
finanse edilen ve Birlesmis Milletler Kalkinma
Programi (UNDP) tarafindan hayata gecirilen
Kiltarel Miras Teknik Komitesi projelerini
sergileyerek, kultirel mirasi herkes icin
erisilebilir kilmayr hedeflemektedir.

Bu girisim, 3D Rekonstriksiyon ve Sanal
Gerceklik gibi yenilikci teknolojiler kullanarak
miras  alanlarinin  belgelenmesini, dogru
bir sekilde korunmasini ve etkileyici bir
sekilde  kesfedilmesini  saglyor.  Artik
www.cyprusdigitalheritage.com adresine
giren herkes, gerek dini yapi gerekse
arkeolojik  kalintilarin~ detayll  dijital
belgelerine ulasabiliyor. Simdilik Komite'nin
koruma projesini yaptigi eserler olsa
da, projelendirilmemis ancak daha fazla
yipranmadan kaydedilmeye deger gorilen
bircok yapinin da sirayla bu islemlerden
gecerek sitede yerini almasi bekleniyor.

Ayni  zamanda, kusaklar arasi iletisimi
giiclendirmek ve Kibris'n ortak kiltirel
mirasinin  korunmasi konusunda gengclerin
katilimini tesvik etmek icin gercekten cok etkili
bir arac olandijital belgeleme, Komite'nin eskiyi
korurken cagi yakalayabildigini de gosteriyor.
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Figiir 2. Aritbey Su Kemerleri, Fotograf

Figiir 3. Magusa Akkule/Ravelin, internet Sitesinde 3-Boyutlu inceleme imkani Saglanan Anitlardan Biri

Ortadgretim  kurumlarindan  &grencilerle
gerceklestirilen interaktif etkinliklere gelen
olumlu tepkiler de bu stratejinin ne kadar
basarili oldugunun kaniti. Sonucta kiltirel
belledi ileriye tasimanin esas amaci gen¢
zihinlerde yer almalarini ve unutulmamalarini
saglamak.

Tum gérseller https://www.
cyprusdigitalheritage.com/ adresinden
edinilmistir.

CEREN KURUM

KTMMOB Mimarlar Odasi
Yayin Kurulu Uyesi

Mimar

Eski Eserler ve Miizeler Dairesi
cerenkurum®gmail.com
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MIMARLIK SOHBETLERI: TOPLUMSAL
SORUMLULUK EKSENINDE MiMARLIK

PRATIGINE BIR BAKIS

MUNEVVER OZGUR OZERSAY

Ekim 2024'de, Bayrak Radyo Televizyonu (BRT)
ve Kibris Turk Mithendis ve Mimar Odalari Bir-
ligi (KTMMOB) Mimarlar Odasi'nin isbirliginde
gerceklesmeye baslayan "Mimarlik Sohbetle-
ri" temal radyo programi, mimarlik pratiginini
toplumsal sorumluluk cercevesinde ve interdi-
sipliner baglamda tartisildigi sohbetlerde ye-
rel mimarlar ve iliskili meslek insanlarini dinle-
yici ile bulusturuyor.

Programin kurgulanmasi siirecinde, BRT'den
Emine Karlik yapimci olarak gérev alirken,
Odamiz Uyelerinden Minevver Ozgiir Ozer-
say program moderatorii olarak, davet ettigi
konusmacilar ile 6nemli konular tartismaya
acarak kamuoyunu, mimarlik pratigi ile ilgili
bilgilendirme konusunda da énemli bir misyo-
nu da yerine getirmektedir.. Her hafta farkli
bir konugun agirlandigi programda, kulturel
miras, ekoloji, strdirilebilirlik, adadaki etnog-
rafik yapilar, gé¢, savas sonrasi aidiyet duygu-
su, Adiyaman depremi sonrasi gelismeler gibi
bircok énemli konu, mimarlik perspektifi aci-
sindan irdelenmekte, ayrica, meslek odasinin
rolli, mimarlikta standartlar ve tiiziikler, ilham
verici seminerler ve cesitli kitaplar da dinleyi-
ciler ile bulusmaktadir.

Uyelerimizden de biiyiik ilgi géren programin
Mayis-Haziran 2025'e kadar devam etmesi
planlanmaktadir. Konuklarimizin 6zveriyle va-
kit ayrarak programa katimi, yeni tartisma
alanlarini ve konular giindeme getiren diya-
loglar yaratmistir. Bunun yani sira, Mimarlar
Odasi, program kayitlarinin dijital platformlar-
da erisime sunulmasini saglayarak, tyelerin bu
iceriklere her zaman, her mekandan bagimsiz
sekilde ulasabilmelerini temin etmistir.

Programin tamamlanmasinin ardindan, mi-

MIMARLIK
SOHBETLERI

f Bayrak Radyvosu

Figiir 1. Bayrak Radyosu'nda Mimarlik Sohbetleri -
BRT'nin Yaptigi Ik Logolu-Sablonlu Duyuru

MiMARLIK

f Bayrak Radyosu

Figiir 2. DAU Ogretim Uyesi Emel Kaya ile Kayitta

marlar tarafindan buyik ilgiyle takip edilen
Arkitera ve Mimarlik Dergisi gibi platformlar-
da, detayl bir tanitim yazisinin yayimlanmasi
planlanmaktadir.

¢ Mimarlik Sohbetleri

[|i{ 111

MIMARLIK Y
SOHBETLERI

Figiir 5. Arastirmaci ve Kent Sosyologu
Ozlem Unsal Fatmagil Oge ile Kayitta

Mimarhk Sohbetleri

KTMMICE Masariar Ot

Fialles

About M

fidindl mimar Mdnevver Ozgls
ikt
Iik'in diselandigi pros
Garli b

Figiir 6. Nest Development Kurucusu
Yaprak Ozyalcin ile Kayrtta

MUNEVVER OZGUR OZERSAY

Miro Design Room, Direktér
munevver.ozgur@gmail.com
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KTMMOB Mimarlar Odasi, resmi web sayfasi araciigiyla;

* Mevzuat,

e Teknik Dokimanlar,
* Mimarca Dergisi,

* Yarisma Kitapgiklar,

e Slrekli Mesleki Gelisim Merkezi

ve Oda Haberleri...

gibi bircok yararh bilgiye ulasabilirsiniz.

www.mimarlarodasi.or

/s

MiMARLAR ODASI

BELLEK VE MEKAN: PSIKOLOJININ
PENCERESINDEN BIR BAKIS

BURCU KAYA KIZILOZ

OZET

Bellek ve mekdn arasindaki iligki,
anilarimizi nasil sekillendirdigimizi
ve cevremizin bu siireci nasil
etkiledigini anlamamiza yardimci
olur. Bu makale, oncelikle detayli

bir sekilde insan belleginin nasil
calistigini ele alarak, farkl bellek
tiirlerinde mekdnin hatirlama
siireglerimizde nasil bir rol oynadigin
incelemeyi hedeflemektedir. Ilk olarak
bellek sistemlerine dair temel modeller
ve bu modellerin one stirdiigii bellek
sistemleri aciklanacaktir. Farkl bellek
tiirleri agiklandiktan sonra gegmis
arastirmalara deginilerek bellegin
mekdnsal baglamla nasil etkilesime
girdigi tartisilacaktir. Ozellikle
otobiyografik bellek, yani bireyin
kendi yasamina dair anilari, mekdnin
bu amlari nasil bigimlendirdigi
agisindan degerlendirilecektir. Son
olarak otobiyografik bellek ve mekan
arasindaki gift yonlii iligki tizerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bellek,
Otobiyografik Bellek, Mekdn,
Hatirlama, Mekdnsal Bellek,

Mimarlik ve Bellek

Her giin hepimiz farkl sekillerde bellegimizden bahsedi-
yoruz (benim hafizam cok kétudir, ben yizleri hic hatir-
layamam, yuzleri unutmam ama isimleri hi¢ aklimda tuta-
mam, olur mu nasil hatirlamazsin, hayir séylemedin ben
hatirlamiyorum, gene mi unuttun, nasil unutursun, nasil
hatirlamazsin...) Sinemada, tiyatroda, glinlik hayatin her
yerinde hayatlarimiza devam edebilmek icin bellegimize
glveniyoruz.

insan bellegine dair ilk modeller ticari bilgisayarlarin
yayginlasmasi ile birlikte tretilmeye baslandi. Eskiden in-
san bilisi icin metaforlari sinirli olan arastirmacilar, bilgi-
sayarlara ait kodlama, kaydetme, depolama, geri getirme
gibi islemleri ve terimleri kullanarak insan belleginin nasil
calistiina dair pek cok model gelistirdiler. Atkinson ve
Shiffrin (1968), bu modelleri bir araya getirerek insan bel-
legine dair, o dénemin en aciklayici modelini gelistirdi.
Modal Model adini verdikleri bu modele gére bilgi ya da
veri dis diinyadan uzun siireli bellegimize cesitli asama-
lardan gecerek girer (Fig. 1). Ornegin istesiniz, etrafiniz-
da bir suri uyaran var, bir arkadasiniz telefonda konusu-
yor, yaninizdaki arkadasiniz defterine bir seyler karaliyor,
iki is arkadasiniz bir konuda tartisiyor, birisi parmaklarini
masasinin Uzerine vuruyor vb. Bilissel sistemimizin sinir-
li yapisi nedeniyle bu verileri ayni anda algilayamiyoruz.
Dikkatimizi hangisine verirsek o algilaniyor ve kisa siireli
bellegimize gidiyor. Bir 6nceki érnekte, arkadasinizin te-
lefonda sizin de calistiginiz proje ile ilgili konustugunu
farz edelim, dikkatinizi tamamen ona verirseniz, tartisan
is arkadaslarinizin birbirlerine sdyledikleri seyler kisa
sureli belleginize gecmez. Bu modele gére dikkatinizi
vermediginiz hicbir bilgi kisa sureli belleginize giremez.
Bir veri kisa sureli bellege gectiyse bile tekrar edilmezse
saniyeler icinde unutulabilir. s yeri 6rneginden gidersek,
eger telefonda konusulan seyleri not almazsaniz, araya
baska bir sey girmesi durumunda aklinizda pek bir sey
kalmayacaktir. Ya da yazacak bir yer bulamadiginiz bir

MiMARCA 98 - MART 2025




24

Duyusal

islem

L

Kisa sureli

bellek

Uzun sureli

bellek

L

Tekrarlama

Figiir 1. Atkinson ve Shiffrin'in Modal Modeli (1968)

telefon numarasini yeterince tekrar etmez-
seniz aklinizdan cikacaktir. Dikkat sayesinde
kisa sureli bellege giren bilgi, tekrarlama sa-
yesinde uzun sureli bellege gecer. Buradaki
émri bir kac dakika ya da siz élene kadar
olabilir.

Bu modele goére bellek, genel olarak kisa
sireli bellek ve uzun sireli bellek olmak
tzere ikiye ayrlr. Kisa sureli bellek, bilgiyi
kisa bir stire boyunca tutarken, uzun sureli
bellek daha kalici depolama saglar ve bire-
yin kimligini, bilgi birikimini ve deneyimleri-
ni sekillendirir. Kisa sureli bellek dis dinya
ve zihnimiz arasinda gecici bir platform gibi
dusunlebilir. Dis diinyadan gelen ve dikkat
edilen uyaranlar ya bireyin artik bu bilgiye
ihtiyaci kalmayana kadar burada tutulur, ya
da daha sonra geri getirilmek Gizere uzun si-
reli bellege gonderilir. Bilgi uzun sireli bel-
lekten geri getirildigi zaman da kisa sureli
bellege gelir.

Ancak Attkinson ve Schiffrin'in (1968) mo-
delinde kisa sireli bellege cok pasif bir rol
atfedilir. Bu modelde kisa sureli bellek sade-
ce dis dinyadan ya da uzun sureli bellekten
gelen bilgiyi cok kisa bir suire aktif tutmakla
yiktmludar. Daha yeni modeller ise kisa si-
reli bellegin ¢cok daha aktif bir rolt oldugu,
uyaranlari ve bilgiyi manipile edebilme ye-
tisine sahip oldugu géristindedir. Hatta bazi

modeller kisa sireli bellegi bilincimizle es
goérmektedir.

Ornegin Baddeley ve Hitch (1974) tarafindan
onerilen Calisan Bellek Modeline gore, cali-
san bellek bilgiyi gecici olarak saklayip isler,
bireylerin problem ¢c6zme, karar verme gibi
becerilerini destekler. Model merkezi yéne-
tici ve kéle sistemler olarak adlandirilan fo-
nolojik déng, gérsel-mekéansal cizim defteri
ve episodik arayiz isimli alt sistemlerden
olusur. Merkezi yuritictu dikkati yénlendi-
rir, bilgi akisini diizenler ve diger bilesenler
arasinda bilgi paylasimini saglar. Fonolojik
dongt, isitsel ve sozel bilgiyi isler. Sozelles-
tirilebilen her bilgi fonolojik déngu tarafin-
dan islenir. Bu alt sistem sézel bilgiyi zihin-
de tekrar ederek saklanmasina yardimci olur.
Gorsel-mekansal cizim defteri, gérsel imge-
leri ve mekénsal bilgileri depolar ve s6zelles-
tirilemeyen bilgileri isler. Bu sistem zihinsel
imgelem, mekansal bellek ve yén bulma gibi
streclerde 6nemlidir. Episodik araylz ise,
uzun sireli bellek ile calisan bellek arasinda-
ki baglantiyr saglayarak bilgileri buttnlestirir
ve anlamlandirir.

Baddeley ve Hitch'in (1974) calisan bellek
modeli, yalnizca bilissel strecleri degil, ayni
zamanda mekénsal algyr ve mekénla kur-
dugumuz bellek iliskisini de anlamamiz aci-
sindan da énemlidir. Gérsel-mekénsal cizim

Acik
(ifade
edilebilir)

= J=[=1

Ortiik
(ifade
edilmeyen)

Figiir 2. Squire ve Arkadaslarina (1993) Gére Uzun Sireli Bellegin Yapisi

defteri, bireylerin cevrelerini algilamasini,
mekansal iliskileri kavramasini ve bir mekan
icinde yonlerini bulmasini saglar. Bu bilesen,
bir sehirde yol tarifi verirken veya zihinde
bir mekanin haritasini olustururken devreye
girer. Episodik arayiiz (episodic buffer) ise,
mekéansal deneyimleri gecmis anilar ve uzun
sureli bellekle butlnlestirerek, bir mekanin
birey icin anlam kazanmasini saglar. Bir ken-
tin sokaklar, bir evin odalari ya da bir bina
icindeki belirli bir kése, yalnizca fiziksel yapi-
lar olmaktan cikar; ayni zamanda kisinin gec-
misine dair izler tasiyan, bellekte yer eden
mekanlara dénusir. Bu baglamda, calisan
bellek modeli, mekanin bireysel ve kolektif
bellekle nasil ic ice gectigini anlamamiza
yardimci olan énemli bir cerceve sunar (Fig.
2).

Uzun sireli bellek, gunlik yasamdan aka-
demik &grenmeye, kisisel anilardan genel
kultire kadar genis bir yelpazede bilgi icerir
ve bilgilerin uzun vadede saklandigi ve ihti-
yac duyuldugunda geri cagrilabildigi bellek
sistemidir (Cowan, 2008). Kapasitesi nere-
deyse sinirsizdir ve bilgiler birka¢ saniyeden
yillara kadar korunabilir. Uzun sireli bellek,
genel olarak acik (deklaratif) bellek ve 6r-
tiikk (non-deklaratif) bellek olmak {izere iki
ana kategoriye ayrilir (Squire ve ark., 1993).
Acik bellek, bilincli olarak hatirlayabildi-
gimiz ve ifade edebildigimiz bilgileri icerir.

Bu kategori, olaysal bellek (episodik bellek)
ve anlamsal bellek (semantik bellek) olarak
ikiye ayrilir. Olaysal bellek, kisinin gecmiste
yasadigi olaylari, belirli bir zaman ve mekan
baglaminda saklarken; anlamsal bellek, ge-
nel bilgiler, kavramlar ve dil gibi icerikleri
depolar. Ote yandan, értik bellek, bilincli
farkindalik gerektirmeyen, otomatiklesmis
beceri ve aliskanliklar kapsar. Bu bellek tu-
rine prosedirel bellek (motor beceriler ve
aliskanliklar), 6grenme (klasik ve edimsel
kosullanma) ve hazirlama gibi sirecler dahil-
dir. Bu sistemler sayesinde uzun sireli bel-
lek hem bilincli hatirlama gerektiren bilgileri
hem de otomatik olarak gerceklesen beceri
ve aliskanliklari icinde barindirir.

Bir 6rnek Uzerinden gidelim. Bir cuma ak-
sami disari ciktiniz ve diyelim ki bir partiye
gittiniz. Parti daha dnce defalarca gittiginiz
bir mekanda ve is yerinizden parti mekani-
na telefonda konusarak nereye gittiginizin
pek de farkinda olmadan gittiniz (prosediirel
bellek). iceri girdiginiz anda iceride ellerinde
icki bardaklari olan insanlar gérdiiniiz ve ca-
niniz hemen favori kokteylinizi cekti (klasik
kosullanma). Bara gittiniz ve ickinizi séyledi-
niz, ickinizin hazir bir sekilde barin tstiinde
durdugunu gérdigiinizde hic diisiinmeden
kredi kartiniza uzandiniz (edimsel kosullan-
ma). Tam o sirada iceri giren arkadasinizi
goérdiniiz ve kendinizi birden ¢cok mutlu his-
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settiniz (duygusal kosullanma). Bu noktaya
kadar gerceklestirdiniz bltin bu eylemleri,
ortik bellegin alt sistemleri sayesinde ger-
ceklestirdiniz.

Ortiik bellek, hatirladiginizin farkinda olma-
dan hatirlama streci icerisinde oldugunuz
bellek olarak tanimlanmaktadir (Schacter,
1987). Bisiklete yillar sonrada yeniden bin-
seniz de bir kere 6grendiyseniz hemen tek-
rar surebilmeyi, ya da yazi yazmayi, harflerin
klavyedeki yerini, hatta bazi telefon numa-
ralarini otomatik cevirmenizi, arabadan inip
akliniz tamamen baska bir yerdeyken evinize
gidebilmenizi saglayan sistem, ortik bellek-
tir.

Ortiik bellek, mekénsal deneyimler ve cevre-
sel ipuclariyla yakindan baglantilidir (Tulving
& Schacter, 1990). Cevresel ipuclari, bire-
yin farkinda olmadan mekéansal bilgiyi isle-
mesine ve kullanmasina olanak tanir. Ortiik
mekansal 6grenme ile birey, siklikla maruz
kaldigi ortamlarin mekénsal dizenini farkin-
da olmadan &grenir ve gelecekte bu bilgi-
yi otomatik olarak kullanir (Chun & Jiang,
1998).

Ortiik bellek ayrica yén bulmada da &nem-
li bir rol oynar. Karmasik bina diizenlerinde
bireyler bilincli olarak yén bulma stratejileri
gelistirmeseler de, tekrarlanan deneyimler
sonucunda dogru yollar se¢cme egilimin-
de olurlar (Reber, 2013). Bu durum, &rtiuk
mekéansal bellegin cevresel diizenlilikleri ta-
nima ve kullanma yetisiyle iliskili oldugunu
gostermektedir (Janzen ve van Turennout,
2004). Sonug olarak, értik bellek, meké&nin
algilanmasi ve kullanilmasi sireclerinde bi-
lincdisi bir rehber islevi gérmektedir.

Acik bellekte ise hatirlamak icin bilincli bir
caba gésterdiginiz ve/veya hatirlama sure-
cinin farkinda oldugunuz anilar yer alir (Tul-
ving, 1984). Acik bellek de kendi icinde iki
alt sisteme ayrilir. Semantik bellek kisminda
dinyaya dair gercekler, bilgiler, isimler, for-
muller vb. yer alir. Episodik bellek kisminda
ise olaylara dair anilar yer alir. Biraz 6nceki
parti érnegine ddnersek eger partinin giin ve
saatini bilmeniz semantik bellek sayesinde
mumkin olurken, partinin giin ve saatini 63-
rendiginiz ani hatirlamaniz ise episodik bel-
lek sayesinde gerceklesir. Ornekte kullanilan

kelimelerden de anlasilabilecegi gibi seman-
tik bellek bilmekle, episodik bellek ise hatir-
lamakta iliskilidir. Bu iki alt sistemin kesisim
noktasinda ise otobiyografik bellek yer alir.

Hayatimiz gézlerimizin éniinden bir film se-
ridi gibi gectiginde, en yakin arkadasimiza
dun aksam olanlar anlattigimizda, bir koku
bize birden cocuklugumuzdaki bir giini ha-
tirlattiginda, evlenme teklifi alisimiz, ise ka-
bul edilisimizi, képegimizin 6ldigu gini ha-
tirladigimizda hep otobiyografik bellegimizi
kullaniyoruz.

Otobiyografik Bellek bir kisinin hayatinda
gerceklesen ve benligi ile iliskili olaylara
dair bellegi olarak tanimlanir (Conway, 1996).
Otobiyografik anilar son derece canli olurlar
ve pek cok duyusal detay icerirler (gecen
yaz tatilinin ilk gininG bitin renkleriyle, de-
nizin kokusuyla, cardaktaki yastiklarin doku-
suyla ve ictiginiz kahvenin kokusu ve tadiyla
birlikte hatirlamaniz gibi). Bu anilari hatirlar-
ken zaman zaman adeta gecmise déneriz.
icimizde o anda hissettigimiz hislerle olayi
yeniden yasariz. Bu anilar detayl ve tutar-
I 6ykilere sahiptir. Bazi anilar yasadigimiz
zaman oldugu gibi, yani kendimizi olaylarin
icinde, kendi gézlerimizden olay! yasayarak
bazi anilari ise sanki olayin disindaymisiz da
olayi kameraya cekiyormusuz gibi, kendimizi
de disaridan gérerek hatirlarz.

Otobiyografik bellegin ti¢ temel islevi oldugu
dusunuliyor (Bluck, 2003). ik islev olan ben-
lik islevine gére otobiyografik bellek benlik
gelisiminde rol oynar ve zaman icerisinde tu-
tarh bir benlik hissinin korunmasina yardimci
olur. Diyelim ki siz kendinizi ¢cok iyi bir insan
olarak gériiyorsunuz. Bu fikri olustururken
gecmiste insanlara yardim ettiginiz olaylara
dair anilarinizi kanit olarak kullanirsiniz. Bu
anilar ayni sekilde bu fikrin devamini sag-
lamaniz icin de kullanilirlar. ikinci islev olan
sosyal islev ise otobiyografik bellegin sosyal
baglanma icin kullaniimasi olarak tanimla-
nir. Arkadaslarinizla ya da sevgilinizle yeni
yeni yakinlasmaya basladiginiz zamanlarda,
sabahlara kadar yaptiginiz sohbetleri disi-
nin. Siz kendinizi anlattiniz (anilarinizi yani)
onlar da kendilerini anlattilar size (anlam
yine). Birbirinizin hayatinin derinliklerinde
gezerken, birbirinizi daha iyi anlarken ara-
nizda olusan baglar da derinlesti. Son islev

olan yénetici islev ise otobiyografik bellegin
problem cézme ve gelecekteki davranislara
yoén verme islevi olarak tanimlanir. is arka-
dasinizla tartistiniz ve aranizda bir gerginlik
var diyelim. Bu durumu sona erdirmek iste-
diginiz zaman, en son benzer bir durumda
kaldiginizda ne yaptiginizi hatirlayip buna
gore bir yol izlemeniz bu isleve bir érnektir.
Bu islev pek cok farkl sekilde kullanilabilir.
Daha 6nce gittiginiz bir yere gitmek isterken
yolu kaybettiginizde "O giin galiba suradan
dénmustik" diye hatirlayip yolunuzu bulma-
niz da bu isleve iyi bir 6rnek. Bu islevin ikinci
kullanim sekline ise séyle bir 6rnek verebili-
riz: Diyelim ki yeni bir iliskiye basladiniz. Her
sey cok glizel olsun ve hi¢ sorun ¢ikmasin
istiyorsunuz. Bundan bir onceki iliskinizde,
cok kiskanclik yaptiginiz ve ¢ok baskici oldu-
gunuz icin terk edilmistiniz. Bu hatalari hatir-
layarak yeni iliskinizde aynilarini yapmama-
ya karar vermeniz ve bu karari uygulamaniz,
otobiyografik bellegin gelecek davranislara
rehberlik etme islevine bir érnektir.

Otobiyografik bellegin olusumu, depolan-
masi ve hatirlanmasinda mekan 6nemli bir
rol oynar. Bu rol o kadar énemlidir ki, gérme
engelli bireylerde bile mekéansal iliskiler oto-
biyografik anilarin hatirlanmasinda &nemini
korur (Tekcan ve ark., 2015). Rubin ve Uma-
nanth''n (2015) bellegin yapisina dair 6ne
surdukleri son teorileri, mekansal baglamin
yasam olaylarinin hatirlanmasindaki merkezi
roltinu vurgulamaktadir. Bu teoriye gére, bir
olayin gerceklestigi cevre, bu olayin kodlan-
ma ve hatirlanma surecinde 6nemli bir etki-
ye sahiptir ve otobiyografik anilarin episodik
zenginligine katkida bulunur.

Bu teoriyi destekleyen calismalar da mevcut-
tur. Sheldon ve arkadaslarinin (2019) yaptigi
bir arastirma, otobiyografik olaylarin mekan-
sal ve zamansal baglamlar icinde nasil insa
edildigini incelemistir. Calisma, bir olayin
mekansal yonlerine (nerede gerceklestigi)
odaklanmanin, hatirlanan aninin canliligini ve
ayrintilarini 6nemli dlctide etkiledigini ortaya
koymaktadir. Bu durum, otobiyografik bel-
lek olusumunda mekénsal baglamin énemini
vurgulamaktadir. Norobilimsel arastirmalar,
otobiyografik bellegin mekénsal yonlerini
islemekten sorumlu olan belirli beyin bél-
gelerini belirlemistir. Ornegin, retrosplenial
korteksin hem episodik bellek hem de na-
vigasyon ve sahne isleme sireclerinde aktif

oldugu bulunmustur. Bu bélge, otobiyografik
anilari cevresel baglamlanyla butiinlestir-
mede kritik bir rol oynamaktadir (Rubin ve
Umananth, 2015).

Otobiyografik bellek ile mekén arasinda-
ki iliski cift yonlidur: Bellek mekana anlam
kazandirirken, mekédn da anilan tetikleyen
bir ipucu gorevi goérir. Arastirmalar, bir ola-
yin gerceklestigi mekénsal baglamin, o ola-
yin bellekte kaliciligiyla glcli bir sekilde
baglantili oldugunu goéstermektedir (Robin,
2024). Baglama bagl bellek olgusu, birey-
lerin gecmiste yasadiklari bir olayi, ayni fi-
ziksel ortamda olduklarinda daha kolay ha-
tirladiklarini ortaya koymaktadir (Godden &
Baddeley, 1975). Bu baglamda mekanlar, dis
bellek destekleyicileri olarak islev gorerek
kisisel deneyimlerin ayrintilarini pekistirir ve
hatirlamayi kolaylastirir.

Mekanlar yalnizca fiziksel alanlar degildir,
ayni zamanda duygusal ve duyusal cagrisim-
lara da sahiptir. Arastirmalar, guicli duygusal
deneyimlerle iliskilendirilen mekénlarin daha
ayrintili ve uzun sireli hatirlandigini g&s-
termektedir (Sheldon ve ark., 2019). Bu ne-
denle, cocukluk evleri, okullar veya seyahat
edilen dnemli yerler, bireylerin otobiyografik
anlatilarinda kalici bir yer edinir.

Otobiyografik bellek, kisisel kimligin se-
killenmesinde kritik bir rol oynar ve mekan
bu siirecin ayrilmaz bir parcasidir. Bireyler
kendilerini yalnizca deneyimleriyle degil,
bu deneyimlerin yasandigi mekéanlarla da
tanimlarlar (Casey, 2000). Mekéana baghhk
kavrami, bireylerin belirli cevrelerle kurduk-
lari glclu iliskileri ve bu mekanlarin kisisel
tarihlerini nasil sekillendirdigini aciklar. Ozak
ve Gokmen (2009), bireylerin cocukluklarin-
da yasadiklari evlere dair anilarinin, mekan-
sal bellek olusumunda kritik bir rol oyna-
digini belirtmektedir. Bu calisma, cocukluk
evlerinin mimari 6zelliklerinin ve mekéansal
diizenlemelerinin, bireylerin belleginde kalici
izler biraktigini ve bu izlerin, ilerleyen yasam-
larinda mekéan algilarini ve mekanla kurduk-
lari iligkileri etkiledigini ortaya koymaktadir.
Benzer sekilde, Ozdemir (2019) tarafindan
yapilan bir arastirma, mimarlarin cocukluk
dénemlerinde deneyimledikleri mekanlarin,
mesleki yasamlarindaki tasarim kararlarini
etkiledigini gostermektedir. Bu calisma, co-
cukluk anilarinin ve mekéansal deneyimlerin,
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mimarlarin profesyonel felsefelerini sekillen-
dirmede 6nemli bir faktér oldugunu vurgula-
maktadir.

Mimari mekanlar, anilarin nasil dizenlendigi
ve hatirlandig Gizerinde dogrudan bir etkiye
sahiptir. Yapili cevre, formu, dlcegi ve mekan-
sal diizenlemesi araciligiyla bilissel haritalar
olusturarak bellek navigasyonuna yardimci
olur (Palombo ve ark., 2020). Koridorlar, av-
lular veya gecis alanlari gibi mimari unsurlar,
bellegi harekete geciren mekansal ipuclari
olarak islev gorebilir. Sinirbilimsel arastirma-
lar, hipokampus ve retrosplenial korteks gibi
beyin bolgelerinin hem otobiyografik bellek
hem de mekansal navigasyonda énemli bir
rol oynadigini ortaya koymustur (Maguire ve
ark., 2001). Bu bulgular, ge¢mis deneyimle-
ri hatirlama yetisinin, bireyin mekénsal or-
tamlan zihinsel olarak yeniden yapilandirma
becerisiyle yakindan iliskili oldugunu géster-
mektedir.

Otobiyografik bellek ve mekan arasindaki
iliski, bireylerin kisisel anlatilarini nasil ya-
pilandirdiklarini  anlamak acisindan buytk
oénem tasir. Mekanlar, bellek hatirlama stre-
cine cerceve saglayarak duygusal ve bilissel
baglar sekillendirir ve kimlik olusumuna kat-
kida bulunur. Bu iliskinin anlasilmasi, mimari
tasarimin bellek kaliciligi, duygusal refah ve
aidiyet duygusu Uzerindeki etkilerini deger-
lendirmede 6nemli bir bakis acisi sunmakta-

dir.
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OZET

Bu makale, mekdnsal bellek

ile kokular arasindaki iliskiyi
disiplinler aras: bir yaklagimla ele
alarak, koku duyusunun bireylerin
mekdn algisini ve hafizasini

nasil sekillendirdigini inceler.

Yazar, kendi ¢cocukluk amlarinda

yer alan bergamot kokusundan
hareketle, mekdnlarin fiziksel
ozelliklerinin otesinde kokularla nasil
hatirlandigini ve deneyimlendigini
tartisir. Tarihi, psikolojik ve sanatsal
perspektiflerden hareketle, kokunun
mekdnsal bellekteki rolii ve mekdn
deneyimlerini zenginlestirme
potansiyeli arastirlmaktadir.
Mimarhikta kokusal tasarimin
onemi, kiiltiirel baglamda kokularin
mekdnlarla iliskilendirilmesi ve

koku duyusunun nérobilimsel
temelleri detayl bir sekilde ele
alimmstir. Ayrica, dijitallesen
diinyada kokularin mekdnsal bellek
tizerindeki etkisinin evrimi ve sanatta
kokunun bir anlati araci olarak
kullanimu iizerine de yogunlasilmstir.
Calisma, kokularin mekdnsal

bellegi giiclendirerek bireylerin ve
topluluklarin mekdnlarla kurduklar:
duygusal baglan: derinlestirdigini
savunmaktadir. Kokularin mimarlk,
sehir planlamasi ve sanat gibi
alanlara entegrasyonu, duyusal
olarak zenginlestirilmis mekdn
deneyimlerinin anahtari olarak
sunulmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Mekdnsal
Bellek, Koku, Sanat, Mimarlik, Sehir
Planlama
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MEKANSAL BELLEK VE KOKULAR:
HAFIZANIN KOKUSAL KATMANLARI

GIRIS

Mekansal bellek, bireylerin veya topluluklarin belirli bir mekani
algilama ve hafizada tutma bicimlerini inceleyen disiplinler arasi
bir kavram. Bosluklar, geometrik formlar, katleler, renkler, isleme-
ler bir mekani tanimlamada ne kadar yeterli? Bu sorunun cevabi-
ni, kendi deneyimimle bir bergamot agaci altinda buldum. 2000
yilinda dogdugum kentin 6nemli bir bolimi baraj sular altinda
kaldi. Tas tas sokiiltip aslina sadik kalinarak Harran Universitesi-
ne tasinan Feyzullah Efendi Konadi disinda tiim yapilar ve sokak-
lar artik bir derinlikteydi. Feyzullah Efendi Konagr'na gitmistim;
merdivenleri, avlusu, pencereleri ayni olsa da o ev, karsi kiyidaki
konak gibi hissettirmemisti. Bir mekan, onu olusturan acilardan
fazlasidir. Dogdugum ev bergamot kokardi; cok defa dalarak su-
yun altindaki evime gitsem de o evi sahiplenme konusunda yilan
baliklari kadar yetenekli degildim. Ama bergamot agacinin alti,
aslinda evimdi.

Kokular, mekansal bellegin olusumunda kilit bir rol oynar; ctnki
kokular, bireyin belirli bir mekani hatirlamasinda en giicli tetik-
leyicilerden biridir. Proust'un Madeleine* anisinda oldugu gibi,
koku bir aniyi ansizin ve yogun bir sekilde geri getirebilir. Bu ma-
kale, mekansal bellegin koku ile olan iliskisini tarihsel, psikolojik
ve sanatsal acilardan ele alarak incelemektedir.

MEKANSAL BELLEK VE MiMARLIK iLiSKiSi

Mimarlik, mekéansal bellegin olusturulmasinda ve korunmasinda
6nemli bir aractir. Ancak, bir mekanin estetik ve islevsel tasa-
riminda koku unsuru ne kadar énemsenmektedir? Kokular, bir
mekanin atmosferini tanimlamada kritik bir rol oynar ve tasarim
surecine entegre edildiginde kullanici deneyimini derinlestirir.

Mimarlik ve koku arasindaki baglanti su yonlerden ele alinabilir:

* Kokusal Tasarim: Mimari mekanlarin ic ve dis koku profilleri-
nin olusturulmasi, mek&nin ruhunu ve kullanicilarin hafizasinda

biraktigi etkiyi giiclendirir. Ornegin, ahsap
bir mekanin dogal recine kokusu ile metalik
bir yapinin kokusuzlugu, kullanici deneyimini
farkllastirmaktadir.

* Tarihi Yapilar: Kokusal mirasin korunmasi
ve restorasyonda ge¢cmisle bagin guclendi-
rilmesi icin kokularin yeniden iretilmesi ol-
dukca énemlidir. Roma hamamlarinin lavanta
kokusu veya Osmanli camilerinin gul suyu
kokusu, bu mekanlarin gecmisine dair gticli
bir bag kurar.

» Duyusal Mimari: insan duyularinin mekan-
sal algiya katkisini artiran koku odakli ta-
sarim pratikleri gelistirilmektedir. Ozellikle
spa merkezleri, oteller ve dini yapilar gibi
mekanlarda kokunun bilincli olarak kullanil-
masi, duyusal deneyimi tamamlamaktadir.

KOKULARIN KULTUREL BAGLAMI

Farkh kiltirlerde kokular, mekansal bellek
acisindan farkli anlamlar tasimaktadir. Bazi
kulturlerde belirli kokular geleneksel ritu-
ellerle iliskilendirilirken, bazilari ise sosyal
statl veya aidiyetin géstergesi olarak kabul
edilmektedir.

* Geleneksel Kokular: Antakya carsilarin-
daki buhur veya Japon titsulerinin mekanla
kurdugu baglar, bireylerin belleginde derin
izler birakmaktadir.

* Koku ve Kimlik: S$ehirlerin kendilerine
6zgu kokusal kimlikleri ve bu kokularin top-
lumsal hafizada oynadigi rol biyiiktir. Orne-
gin, istanbul'un baharat kokulu carsilari veya
Marsilya'nin sabun kokusu, o sehirlerin belle-
ginde 6nemli bir yer tutmaktadir.

KOKULARIN NOROBILIMSEL TEMELI

Koku alma duyusu, beynin hipokampis ve
amigdala gibi hafiza ve duygularla dogru-
dan iliskili bolgeleriyle baglantilidir (Herz,
2016). Bu baglanti, kokularin gecmiste yasa-
nan olaylari yogun bir sekilde hatirlatmasini
aciklamaktadir.

* Noral Isleyis: Kokularin algilanma siireci
ve beyindeki ilgili bolgelere iletilmesi saye-

sinde mekansal bellekte derin izler birakir.

* Travmatik Hafiza: PTSD gibi rahatsizlik-
larda kokunun tetikleyici bir unsur olarak rol
oynadigi bilinmektedir. Ornegin, yangin du-
maninin kokusu bir kisiyi gecmiste yasadigi
bir travmaya géturebilir.

* Duygusal Etkilesim: Koku, hafizada duy-
gusal boyutlari pekistirir ve bireylerin yasam
deneyimlerinde giclu duygusal baglar olus-
turur.

MEKANSAL BELLEGIN EVRiMi

Glnimuzde dijitallesen dinyada mekansal
bellegin sekillenmesi ve kokunun bu sirec-
teki yeri degisime ugramaktadir. Sanal or-
tamlarin artisiyla kokularin unutulma riski ve
yeni deneyim tasarimlarinda nasil entegre
edilebilecegi 6nemli bir konu haline gelmis-
tir.

* Akilli Sehirler: Kokularin sehir planlama-
sinda nasil kullanilabilecegi, kentsel alanla-
rin kullanici deneyimine entegre edilmesiyle
6nemli bir hale gelmistir.

*Dijital Kokular: Teknolojik gelismeler sa-
yesinde kokunun sanal gerceklik projelerine
dahil edilmesi yeni bir alan olarak karsimiza
ctkmaktadir.

* Kentsel Bellek: Hizla degisen sehir ortam-
larinda kokusal hafizanin korunmasi, kentsel
dokunun surdurilebilirligi agisindan kritik bir
rol oynamaktadir.

SANATTA MEKANSAL BELLEK VE KOKU

Sanat pratiginde koku, izleyicinin mekéansal
bellegini tetiklemek icin bir arac olarak sikca
kullanilmaktadir. Sanatcilar, mekansal algiy:
ve hafiza lGzerindeki etkisini kullanarak, iz-
leyiciye derinlemesine duyusal deneyimler
sunmaktadir.

» Kokusal Enstalasyonlar: Sanatcilar, ko-
kulart belirli mekanlarla iliskili bir sekilde
kullanarak sergilerde duyusal katmanlar ya-
ratmaktadir. Ornegin, Sissel Tolaas gibi sa-
natcilar, kokularin bellekte nasil yer edindi-
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gini arastiran projeler gerceklestirmektedir.
Buna benim Bagdat'ta basladigim, Berlin,
Tokyo ve Havana'da sirdirdiigim sehir ko-
kular serisi de eklenebilir.

* Koku ve Performans Sanati: Sahne sanat-
larinda kokunun kullanimi, izleyicinin duygu-
sal tepkilerini harekete gecirir ve mekénsal
algiyr zenginlestirir. Antik Yunan'da kokular
sahnede daha yogun kullanilirdi.**

Sanatta koku kullanimi, izleyiciyi mekénsal
bellegin derinliklerine davet eden etkili bir
anlati aracidir.

SONUC

Mekansal bellek ve koku arasindaki iliski,
bireylerin ve topluluklarin mekanlarla kur-
duklar duygusal baglarin en somut érnekle-
rinden biridir. Kokular, mekanlarin bellekteki
yerini guclendirirken, insanlarin mekéna dair
algilarini derinlestirir. Gelecekte, mimarlik,
sehir planlamasi ve sanat alanlarinda koku-
nun mekénsal bellege entegrasyonu, daha
anlamli ve duyusal olarak zengin mekén de-
neyimleri sunmanin anahtar olacaktir.

BU YAZININ NEDEN FOTOGRAFI YOK?

Mekénsal bellegi kokular tizerinden anlatir-
ken bile bir yetersizlik hissediyorum. Koku,
mekanin genisligini, daralmasini veya bolim-
lere ayrilmasini anlamamiza yardimei olur. Bir
mekanin farkli noktalarinda farkli kokularin
algilanmasi, bizi bir yén duygusuna veya
bir mekansal yolculuga ¢ikarir. Bir mekani
tanimlarken kokular, geleneksel iki boyutlu
fotograflarin Stesine gecen cok boyutlu bir
algisal deneyim sunar. Kokular, mekanin yal-
nizca fiziksel 6zelliklerini degil, ayni zaman-
da zamansal ve duygusal katmanlarini da
iceren cok duyusal bir derinlik yaratir. Koku,
bir mekanin yalnizca anlik gériintisiini de-
gil, gecmisini ve gelecegini de hissettirir. Ko-
kular bes boyutlu bir algi yaratir: zamansal,
duygusal, mekénsal, kiilttrel ve bireysel. Bu
cok boyutlu algi sayesinde, kokular mekani
derinlemesine anlamlandirmamiza ve gérsel
sinirlarin 6tesine gecerek mekénsal deneyi-
mi zenginlestirmemize yardimci olur. Keske
bu yaziya koku eklemenin yolu olsayd:...

* Marcel Proustun "Kayip Zamanin izinde"
(A la recherche du temps perdu) adli ese-
rinde, anlatici bir fincan caya batirdigi mad-
len kurabiyesinin tadiyla cocukluk anilarina
geri déner. Bu deneyim, istemsiz hafizanin
(involuntary memory) edebi bir érnegdi ola-
rak kabul edilir. Fransizca'da "Madeleine de
Proust" ifadesi, bir koku veya tat araciligiyla
gecmisteki bir aninin canlanmasini tanimla-
mak icin kullanilir.

** Bati tiyatrosunun baslangici, Eleusis gi-
zemleri gibi antik Yunan festivallerinde
(modern zamanlarda modern gesamtkuns-
twerk'in prototipi olarak kabul edilir) her
tirden yogun aromalarla doluydu; bunlar
arasinda meyve, cicek, tahil ve hayvan sunu-
lari; kan ve yanan hayvan eti; sarap, bal ve
yag sunulari; kutsal ateslerde titsu ve diger
malzemelerin yakilmasi vardi (bkz. Burkert,
1985). (S. 68)
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ENVER ERONEN

OZET

Girne Kapisi, Lefkosa surlar1 iizerinde
bulunan 6nemli bir kiiltiirel miras
olarak tarih boyunca cesitli yapisal
degisikliklere ugramigstir. Venedik
doneminde yapilan surlar, Osmanl

ve Ingiliz dsnemlerinde de eklemelerle
giiclendirilmis ve degisiklige ugramustir.
Osmanli doneminde kapinin bekgisi,
“Horoz Ali” olarak bilinen ve Kibris'in
en uzun yasayan insanlarindan biri
olan Ali Osman’di. Horoz Ali uzun
siiren gorevi stiresince kapiy1 disiplinle
korumus ve Girne Kapistnin tarihiyle
anlir olmustur. 1878 de Ingilizler’in
aday1 devralmalariyla ugradiklar:
Girne Kapist'nda, Horoz Ali Osmanli’ya
olan sadakatinden dolay: anahtarlari
teslim etmemis ve bu durum neredeyse
iki Imparatorluk arasinda tarihsel bir
kriz yaratmus fakat gérevinde kalmaya
devam etmistir. 1931'deki yenileme
swrasinda kapimin iki tarafindan

yol gegirilerek yapisi degismis ve
kisaltilmigtir. Girne Kapis: Kibris'n
tarihsel ve kiiltiirel bellegiyle gticlii bir
bag kurarak sehrin énemli bir simgesi
olmustur. Kapinin degisimine denk
gelen tarihsel ve toplumsal olaylar
metinde aktarilmis ve degisimlerin
sebeplerinin arka plani okuyucuyla
paylasilmistir. Ayrica tarihsel stireg
icerisinde Kibrish Tiirk ve Kibrish
Rumlarn birbirinden ne sebepten
dolay1 uzaklagtigina da satir aralarinda
kisaca deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Girne Kapisi, Horoz
Ali, Kiiltiirel Miras, Kibris Tarihi.

TARIHSEL SUREC ICERISINDE GIRNE KAPISI
VE ALI OSMAN HOROZ ALI AGA HIKAYESI

1. GIRIS VE VENEDIK DONEMI

Quirini ve Barbaro (Girne Kapisi'nin bir tarafi Surlarici'ne,
diger tarafi da baglanti kurdugu Girne'ye bakar. Sehre
girisin yogun olarak gerceklestigi ve strekli bir hareketli-
lik icerisinde olan yakin cevresi ve etrafindaki toplanma
alanlariyla bir yén tayin noktasi olusturmaktadir. Tarihsel
dénemler arasi yapisal degisiminin fotograflar ve yazih
metinlerle izlenebilecegi kapinin her iki tarafinin da acik
olmasiyla bir odak noktasi konumunda bulunan kdltirel
mirasimiz, toplumsal bellegimizdeki varligiyla Lefkosa'yi
kendine yurt edinenler icin tarihimizle gucli bir bag
olusturmaktadir.

Kapi surlarin buginkii genel seklinin verildigi Vene-
dik déneminden sonra sirasi ile Osmanli ve de ingiliz
Dénemi'nde kullanimin degismesinden dolayi yapisal
degisimlere ugramistir. Bu degisimler genel olarak Kibris'in
icinde bulundugu dénemin sosyo-politik ve savunmayi
iceren konularin bir yansimasi olmustur. iki yanindan
yol gecirilmis, uzunlugu kisaltilmis ve tzerine bir bekgi
odasi eklenmistir. Osmanli déneminde burada bekgilik
yapacak "Horoz Ali" lakabiyla bilinen Ali Osman Horoz
Ali Aga ya gorev verilmistir. Bekcinin gorevi giinesin bat-
masiyla kapinin kapanmasi ve bu saatten sonra izinsiz
kimsenin iceriye sokulmamasiymis. Disiplinli ve otoriter
karakterli tanimina uyan ve isine son derece bagli olan
Horoz Ali, tanrinin bahsettigi uzun slren yasaminin son
dénemine kadar burada bekcilik yapmis ve kapinin tarihi-
yle beraber anilir olmustur. Ada'da Osmanli Dénemi'nden
Ingiliz Dénemi'ne gecis esnasinda kapiyi degisimden pek
hosnut olmasa da Vali'nin emriyle acan kisi de yine kendi-
si olmustur. Yazimiz tarihi siireci ve bu gelismelerin Girne
Kapisi ile alakali degisimlerin sebeplerine odaklanip
Horoz Ali konusuna geri dénmeyi amaclamaktadir.

On bir burg ve tg¢ giris kapisinin bulundugu 4.8 km uzu-
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Figiir 1. Lefkosa'nin Liizinyan ile Venedik Dénemi Surlari ile Onemli Binalarini Gésteren Plan Cizimi
(Kevork K. Keshishian, 1960) ©Ruth Keshishian. (Kisisel Arsiv)

nlugundaki Lefkosa Surlar’'nin Venedikliler
tarafindan yapildigi 1567 yilinda tasarim ve
uygulama da askeri mimar Guilio Savorgna-
no gorev almis (Bagiskan 2005, s.350) ve
ona en ¢cok destegi veren Kibris'in askeri va-
lisi Francesco Barbaro olmustur. Bu sebep-
ten dolayidir ki Barbaro ve Quirini burclari
arasinda bulunan kapiya "Porta de Prova-
ditore" (Vali Kapisi), dogudaki burca da
onun adi verilmistir. Olasi bir Osmanli teh-
didine karsi insa edilen surlar dénemin en
gelismis savas mimarisini yansitmaktaydi ve
Italya'nin Palmanova'si ve Malta'nin Valetta'-
sinin oldugu gibi hayatin korunakl bir sekil-
de surlar icerisinde sirdigu ideal sehri
yansitmaktaydi. Fakat ayni zamanda elde-
ki bilgilere gore Kibris'ta yasam, Luzinyan
doénemi ile karsilastirnldiginda cok daha kétu
bir durumdaydi. Ozellikle tarimla ugrasan
toplumun biyik kesimi baskici ydnetimin
altinda ezilmekteydi. Uygulanan vergiler ise
Venedik tarafindan yénetilen diger bélgel-
er icerisinde en yuksek seviyedeydi. Baskici
yonetim altinda yasamanin bir diger yani ise

haftada iki giinden Gc¢ giine cikarilan zorunlu
calisma uygulamasi olmustu (Sakellaropou-
los 2017, s.25). Surlarin insasi yeni baglama-
mistl. 1489'da Venedik idaresine gecen
adada Magusa ve Lefkosa'daki tim surlar
onarilmis ve en dis katmanlar yenilenip
guclendirilmisti. Tum sehirlerdeki surlarda
calismak tizere 15 ile 60 yasi arasi olan hal-
ka yilda on giin olmak tzere gérev verilmis,
bu gérevi yapmayani ise bes besant (para
birimi) ile cezalandirmistir (Sakellaropoulos
2017, s. 27). Surlar zamaninda bitirilmis ve
Mayis 1570 de baslayan Osmanli fetih hare-
keti ile tehlike altina giren Lefkosa sehri ta-
arruzlara karsi daha gucli bir hale gelmistir.
Lefkosa ve Magusa'da ki savunma disinda
ada genelinde Osmanli'ya karsi fazla bir
direnc gosterilmemis hatta Lefkara gibi bazi
kdyler savasmadan teslim olmustur. Vene-
dik yénetimi bu kdye girip ibret olsun diye
halki telef etmis fakat bu halkin Osmanli'ya
karsi olan tutumunda bir fark yaratmamis ve
onlara kucak acmistir. Dolayisi ile bir buguk
aylik surenin sonunda Lefkosa dismis ve

Figiir 2. iki Yanindaki Surlar Kaldirimadan Once Girne Kapisi'nin Sur Icinden Gériiniimdi
(Kaynak, Bahir Pulhan Koleksiyonu)

7 Mart 1573 tarihinde Venedik'le imzalanan
antlasma sonrasi Kibris Osmanlinin ege-
menligine gecmistir (URL 1).

2. OSMANLI DONEMiI

Bu tarihten 1821 yilina kadar gecen 250
seneyi iceren kayitlarda Edirne Kapi diye
anilan Girne Kapisindan bahsedilmemesin-
den, kapinin bu siire icerisinde herhangi bir
yapisal olarak degisime ugramadigini veya
belki de ufak capli restorasyonlar gérdigu
sonucunu cikariyor bu yazi. Osmanli adada
1572 de yapilan niifus sayimina gore yer-
lesimdeki azhigini (terkedilmis kdyler dahil) ve
dusuk tarimsal tretimi dikkate alarak adaya
Aksaray, Konya, Nigde vb. Anadolu'dan 1689
aile tasimistir (URL2). Winbladh'a gére 1571
de Kibris'in toplam ntfusu 200,000 civarin-
dayken adaya ciddi sayida gayrimislim
suclu ve vergi 6demeyen halk sirglne
gonderilmisti (2020, s.71). Bu goénderilenler
arasinda az sayida zanaatkéar, vasifli isci ve
tlccarlar bulunuyordu... Yénetim merkezi
olarak Lefkosa secilmis ve istanbul'a bagli
bir vilayet yénetimi benimsenmistir. 1670'ten
itibaren adanin yénetimi Osmanli Amirali'ne
devredilmis ve 1703'te Buylk Vezir'e bagl
bir yénetim kurulmustur (URL2). Yapilan re-
formlarla adada hukuki be idari degisiklikler

yasanmis ve Kibris alti bélgeye ayriimistir.
Her bolge icin Turkler, Rumlar ve diger azin-
liklarin temsilcilerinden olusan idari ve yarg:
organlar kurulmustur. Kibris'ta yerlesik azin-
liklar olarak Yahudi ve Maronitler'in yanisira
nufus orani %8 olan Ermeniler Lefkosa Sur-
larici'nin Karamanzade bdlgesinde yasamis
ve zanaatkar insanlar olup &zellikle de ipek
ticaretiyle ugrasmislardir.

Farkli kaltirlerin bir arada olmasi catisma
yaratmamis aksine din, dil ve kultir olarak
zengin bir olusum saglamis, farkl dinleri
benimsemis insanlar arasinda evlilikler sikca
gorulmustir. Kibris'taki ekonomik yasamda
tanm, ticaret ve el sanatlarn énemli bir yer
tutmustur. Tarima dayali ekonomi &nceleri
zayifti. Ancak, Osmanlilar bu durumu iy-
ilestirmek icin yerel halki toprak sahibi yap-
mis ve agir vergileri azaltmistir. Keten ve yin
dokuma rinlerinin basi ¢ektigi ticaretin
yapildigi ilke ve sehirler ingiltere, Fransa,
Danimarka, Hollanda, Venedik, Sicilya, Roma
ve Isvec olmus, hammadde ithal edilmis ve
yerine islenmis trunler alinmistir.

Osmanli'nin adada bulundugu siire icerisinde
yeni cami, han ve medreseler (farkli se-
hirlerde 10 adet) yapilmistir. Bilindigi tzere
Kibris bircok deprem gecirmis ve 1734 de-
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Figiir 3. iki Yanindaki Surlar Kaldirlmadan Once Girne Kapisi'nin Sur Disindan Gériinimi
(Kaynak, Bahir Pulhan Koleksiyonu)

preminde Ayasofya (Selimiye) Camii'nin
2/3" G yikilmistir. Depremde Magusa'da 200
kisi 6lmus ve sehrin biytk bir kismi zarar
goérmustiur. Ayni zamanda Kibris Adasi, tarih
boyunca farkli dénemlerde kurakliklar, sal-
ginlar, depremler, cekirgeler ve fare istilalari-
na maruz kalmistir. Veba, sitma ve kolera,
Kibris' derinden etkileyen salginlar olmus-
tur. Yikici depremden yaklasik kirk yil 6nce
1692 yilinda Kibris'ta veba nedeniyle adada
yasayanlarin 3'te 2'si hayatini kaybetmistir
(URL2).

Kibris'taki Osmanli yénetimine karsi cikan
isyanlar genellikle ic sorunlar veya kisisel
nedenlerle ortaya ¢cikmis ve adanin Osman-
li yénetiminden ayrilma amaci tasimamistir
(6rnegin  tek tarafli bagimsizhgini ilan
eden Yeniceri lideri Mehmet Boyacioglu
gibi (Hadjianastasis 2011, s.167) 1821 yili-
na gelindiginde Yunanistan'n Osmanli'dan
bagimsizligi icin ayaklanmasinin Kibris'taki
etkilerinden dolayi gelisen ve Baspiskopos
ve onunla iliskili t¢ kisinin asilmasina kadar
uzanan olaylar yasanmistir (Sakellaropou-
los 2017, s.74). Kibrish Rumlar Baspisko-
pos Kiproanos'un bustiini ¢cok sonralari,
sene 1909'da Kibris'ta yiikselen bir Yunan

milliyetciligi déneminde Baspiskoposlugun
bahcesine dikeceklerdi... (Hatay 2021, s.45)
Boylesi bir ortam icerisinde glivenligin artiril-
masi icin Osmanli Girne Kapisi'ni tamir etmis
ve Ust katina bir bekci odasi eklenmistir
(Bagiskan 2005, s.350). Bu surlar bu kapi
ile devamlilik saglyor ve kapinin st kismina
her iki yandan ve iceriden tirmanan rampalar
sayesinde ulasiliyordu. Kapinin uzunlugun-
dan dolayi tizerinde kubbe olan ve kapinin
dis yuzeyiyle ayni diizlemde yiikselen tstteki
tek mekanli oda bu acidan kismen gézitkme-
ktedir. (Fig. 2) Odanin kuzeye bakan demir
parmaklikli kiicik bir penceresi bulunmakta
ve kapisi glineye bakmaktadir. Bati kisimda
kiremit catili kerpic bir bina géziikmektedir.
Bu binanin ne olarak kullanildigi ile ilgili her-
hangi bir kaynaga rastlanmamistir.

Yapilan degisikliklerden sonra kapi tizerinde
bulunanlar séyle tarif edilmektedir: "Yeni
insa edilen odanin gliney cephesine ayni tar-
ihi tastyan Il. Sultan Mahmud'un tugrasi bu-
lunan bir mermer levha monte edilmis, kuzey
cephesine ise Mevlevi dervislerinden Hat-
tat Seyh Feyzullah (Feyzi) Dede'nin H.1236
(1820/21) tarihli yaziti monte edilmistir.
Yazitin ilk satir Kuran-I Kerimin 61. sdresinin

Figiir 4. Horoz Ali
(Miinire Karaca'dan Gecen Kaynak, Kisisel Arsiv —
29 Mart 1989 Demokrat Gazetesi, s.3)

13. ayetinden alinmis olup Tirk¢ce okunusu
soyledir: "Ya Muhammed, inananlara Alla-
htan yardim ve yakinda bir zafer gelecegi-
ni mujdele". Saf siresi'nden olmayan ikinci
satirin okunusu ise soyledir. "Her kapiyr ac-
maya muktedir olan, bizim icin de hayirli bir
kapi a¢" (Bagiskan 2019, s.14).

1938 yilinda yirirlige giren ve batililasmayi
iceren Tanzimat Reformlari déneminde ver-
ilen serbestliklerle kilise insaati artmistu.
Mimarileri  Yunanistan'inkinden farkli olup
Neo Helenistik stil kilise tarafindan pagan
gecmisi simgeledigi icin kabul gérmiyordu.
Adada daha sonra yapilacak olan Neo Hele-
nistik eserlerden ise Yunan milliyetciligini
tetikleyecegdi korkusuyla vazgececek devlet
ise ingiltere olacaktir (Given 1997, s. 59). i(;
tepkilerle karsilanan Tanzimat Fermani'nin
uygulamaya konmasindan sonra disa bagim-
liik, bor¢clanma ve askeri a¢idan zayiflama
gittikce artmistir. Avrupa'nin Osmanli'yr "has-

ta adam" olarak gérmesi sonucunda komsu-
lari tarafindan parcalanabilir farzederken
ingiltere ve Fransa Rusya'nin daha fazla il-
erleme olasiligindan korkmaktaydi. 1853'te
Kinm Savasindan Osmanli-ingiltere-Fransa
galip ciksa da savas icin Osmanli £8 mily-
on borg almistir. Sonrasinda imparatorlugun
borclari gelirinin on katina ulasirken 1877'de
Rusya kaybettigi topraklari geri almak icin
Osmanli'ya saldirmis; fakat ingiltere Kibris
karsiiginda midahale etme karari almistir.
Savas kaybedilmis ve Londra Antlasmasi ile
Kibris ingiltere'ye kiralanmistir (1914'te resmi
olarak ingiltere'ye katilmistir). Antlasmaya
gore Kibris Yunanca konusulan diger adalar-
da oldugu gibi Yunanistan'a baglanmayacak
veya modern bir Turk devleti kurulmayacak-
tir (Christofi 2024, s.119).

3. INGiLiz DONEMiI

Bu tarihi gelismelerle 1878 yilina gelindiginde
Frank, Osmanli, Levanten ve Rum ayni kentte
az veya cok baris icinde yasayip giderken
(Dixon, 1879, s.160) Ali Osman Horoz Ali el-
lili yaslarinda idi. Her giin baktigi karsidaki
yuksek duvarlarla cevrili mezarlik (Balik¢iog-
lu, 2016, s.19) boyunca yurlyen yabanci gi-
yimli askerleri gériince ne hissetmistir bilin-
mez ama Girne Kapisi'nin anahtarini vermek
istemedigi ve ingiliz askerlerini karsi duvarin
orada beklettigi torun cocugu Kufi Birinci
tarafindan belirtilmistir. Aktarilana gére Os-
manli'dan alinan anahtar ancak Osmanli'ya
geri verilecektir ve bu hareketin bir siyasi
kriz cikarma olasiligr yuksek olmustur. Ger-
ekli buyruk geldikten sonra kapinin acildig
gazetede yazilmaktaysa da torunlarindan
Erhan Kara telefon ederek bunun bdyle ol-
madigini (Hakeri, 2008, s. 84)'de su sekilde
aktariyor. "Adi Ali Osman'di, Lefkosa kenti
kapilarindan sorumlu birisiydi. Esas gérevi
bekcilik degil beylikti. Kapiyi, yani Baf
Kapisi'ni ingilizlere agmadi; bunu yapmadigs
icin sonradan hapsedildi". Bu ifadeyi taki-
ben Grkan, (2006, s. 88)' dan alinti yapmak
yerinde olur: Lefkosa'ya 1878 sonbaharinda
gelen Mrs. Esme Scott-Stevenson, 1880'de
yayinlanan "Our Home In Cyprus" (Kibris'ta-
ki Yuvamiz) adli yapitinda, kocasi Yiizbasi
Andrew Scott-Stevenson'la birlikte bir gece
Cikko Medos'undaki ingiliz Karargahindaki
bir yemekten déntste Baf Kapisi'ni kapali
bulduklarini ve uykudaki bekgciyi uyandira-
na kadar kocasinin avaz avaz bagirip kapiyi
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Figiir 5. Horoz Ali 120 Yasinda.
(Miiniire Karaca'dan Gecen Kaynak, Kisisel Arsiv)

tekmeleyip tasladigini anlatir. Cocuklugum-
da (Hasmet Muzaffer Gurkan 1932 dogumlu
idi), arada sirada Girne Kapisi'ndan gectigi-
ni gordigim kisa boylu, neredeyse iki kat
olmus degnekli bir ihtiyarin bu kapinin Tir-
kiye zamanindaki son kapicisi oldugunu du-
yardim. Adi Horoz Ali olan ve 120 yasinda
oldugu soylenen bu ihtiyardan "Romantic
Cyprus" (Romantik Kibris-Baskisi tiikendi)
adli yapitinda Kevork Keshisian da s6z eder.
Kent kapilarinin geceleri kapanmasinin Baf
Kapisi yanindaki gecidin acildigi 1879 yilina
dek surdugu anlasiliyor".

Emekli polis mufettisi Altay Sayil Kibris Polis
Tarihi kitabinda Horoz Ali'ye yer verirken onu
en eski zaptiye cavuslarimizdan biri olarak
tanimlayip, ingilizlerin Kibris idaresini teslim
almak icin 12.01.1878 tarihinde Lefkosa'ya
geldigini ve onun Girne Kapisi'nda gérevli
oldugunu belirtmektedir (Sayil, 1984 s.9).
ingiliz askerlerine kapiy! acan ve isine son
derece sadik oldugunu gosteren bekciyi
yetkililer Kibris'in en uzun yasayan kisilerin-
den birini gérevinde birakarak bir devrin de-
vamini saglamislardir.

1931 yilina gelindiginde "Amenity Com-
mitte Nicosia" adli komitenin aldigi kararla
Girne Kapisi'nin her iki tarafindaki rampa

kaldirilarak yerine gecit yol acilmistir. Bu
degisiklik esnasinda duvarlarin tstteki tono-
zu kaldirmayacadi anlasildigindan 15 metre
uzunlugundaki tiinel kisaltilarak 5 metreye
dusarilmistir. Ustteki kubbeli odanin cevre-
si ve késeleri insa edilen duvarlarla gticlendi-
rilmis, yikilan kemerli giiney cephesinin
bir benzeri geriye cekilen kapi gecidinin
cephesine yeniden insa edilmis ve kubbeli
odaya ulasimi saglayan merdiven yapilmistir.
Kapinin gliney cephesinde daha &nceden
burada bulunan Il. Sultan Mahmut'un mer-
mer tugrasi yani sira 1562 yilina ait Latince
bir tamirat hitabesi bulunmaktadir. Yol acma
calismalari sirasinda hikiim siiren ingiltere
Kirali George V'in dénemini gésteren sol
ustte "VGRI" harfleri ve sag Ustte de 1931
yazilarini iceren taslar monte edilmislerdir.
(Bagiskan, 2019 s.15). Kapi kuzey ve gliney
cephesinden bakildigi zaman simetrik planh
olup Ustteki odanin dért yéne penceresi bu-
lunmaktadir. Surlara bu yenileme calismasin-
da her iki yanda geriye dogru tirmanan
dusuk egimli sekil verilmistir. Yogunlasan
ara¢ trafigine gecis saglanmazdan 6nce seh-
re gelen otobustin tavaninin kapinin icinden
gecebilmesi icin kesildigini gésteren fo-
tograf ise bazilarimizin bellegindedir hala...
Metnin yazarn bu fotografi bir kez gérmis
olsa da kaynagini tekrar bulamamustir...

Figiir 6. Girne Kapisi'nin Sur icinden Bugiinkii Gériinimii
(Kaynak, Kisisel Arsiv)

Yenilenmenin yapildigi yil olayli gecmis ve
Kibris'in bir ingiliz sémirgesi oldugu dénem
icerisinde, 1882 Anayasastile kurulan ve Yasa-
ma/Kavanin Meclisi, adanin ilk parlamentosu
(URL3) cikan isyanla ingiliz idaresi tarafindan
kapatilmisti. Mecliste milliyetci Turk ve Rum
tiyelerin sayisinin yiikselmesiyle ingiliz yéne-
timinin kabul edemedigi bu durum ortaya
ctkmis ve yani anti-kolonyal ruhun belirme-
sine ilaveten ydnetimin istemedigi bir karar
meclisten gecmisti. Yasa Vali tarafindan tek
tarafli bloke edilince Rum Uyeler istifa etti
ve olaylar Vali Konagi'ni atese vermeye ka-
dar varan isyan girisiminde bulunulmustu.
(Hatay, 2021, s.91-94).

Buna ek olarak, 1929'daki kiiresel ekonomik
krizinin etkileri; 1931'deki ayaklanmalar te-
tikleyen diger faktérler olan ticaretin disuse
ge¢mesi, artan issizlik, maas kesintileri, zir-
veye ulasan tarimsal borclarla birlesmisti.
ingiliz hiikiimetinin, yaratilan kosullari anla-
makta yetersiz veya daha dogrusu isteksiz
oldugu ve yeni bir vergi artisi karari almasi
da ayrica bu dénemde etkili olmustu. (Sa-
kellaropoulos, 2017, s. 224). Tirklerin 28
Kasim 1948'deki "Enosis'e hayir" mitingine
(Kizilyurek, 2022, s.51) Rumlarin verdigi tep-
ki Turklerin azinlik oldugu ve codunlugun
self determinasyon hakkini engellemeye

haklari olamaz yénlindeydi. Bu mitingi 15
Ocak 1950'de Enosis Plebisiti izleyecek ve
Rumlarin  biyik cogunlugunun katilimiy-
la gerceklesecek olan plebisit, Enosis'i
gerceklestirmek icin bir adim olarak kullanil-
mayacak fakat iki toplumun arasi acilacak-
ti... (Hatay, 2021, s.128)

Bu doéneme yaklasirken Horoz Ali Aga
6.1.1946 tarihinde rivayete goére Girne
Kapisi'nin Ustindeki odada vefat etmistir
(Bagiskan, 2005, s.350). Kifi Birinci'nin yazil
ifadesine gore ise 1931'den sonra bekg¢i bu-
lundurulmasina gerek kalmamis, bek¢i emek-
liye ayrilmis ve son zamanlarini buytk cogun-
lugunu Ortakdy'de gelini Mintre'nin bakimi
altinda gecirmistir. Miinlire Nene'ye ben de
yetistim ve bayramlarda elini éptim. Guler
ylzlu vefakar ve de cefakér birisi idi. Horoz
Ali'nin yakin zamanda elime ulasan bu son
fotografini dedem Orhan Basaran (Merhum)
cekmis ve ona olan hayranligini bana her fir-
satta dile getirmistir. Peki neden Ali, Horoz?
Dini buttin bir insan oldugu bilinen Horoz Ali
icin bu sorunun cevabini burada okuyucunun
hayal giicine ve de onun hakkindaki rivay-
etlere birakmak belki de en iyisi...

Esas islevini yitirse de bugiin Lefkosa Turizm
Enformasyon Ofisi olarak kullanilan Girne

MiMARCA 98 - MART 2025

39



40

Figiir 8. Horoz Ali'nin Kaldigi Girne Kapisi'nin Ustiindeki Odanin Bugtinkii Gériinimii (Kaynak, Kisisel Arsiv)

Kapi'si tarih boyunca ydnetimdeki degisik-
liklere ve de isyanlara taniklik etmis ve
degisimleriyle icinde bulundugu dénemleri
yansitan somut bir kiltiirel mirasimiz olmus-
tur. Toplumsal kimligimizin izlerinin tzerine
kazindigi bu yapit ayni zamanda fotografik
belgelemeleriyle Lefkosa tarihi sehrinin en
islek girisine ait bellegimizin surekliligini da
saglar nitelikte bir yapidir.
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TEMA

OZLEM UNSAL

OZET

Mekdansal bellegin zemininde birbirini
tamamlayan iki temel ilkeden soz edilebilir.
Bunlardan biri, mekdnn tarihsel, sosyal

ve kiiltiirel anlami, anisi ve deneyiminin
sistemli bir sekilde diizenlenmis bilgi, belge ve
buluntular yoluyla aktarilmas; ikincisi ise,
bu diizenlenmis bilginin miimkiin oldugunca
cesitlenebilir yollarla aktarilmasi, yani
kamusal Olgekte erigilebilir kilinmasi. Bu
kosullar yeterince saglanabildigi, gecmise
dair bilgi ortaklasabildigi ve demokratik bir
sekilde yorumlanabildigi élciide, toplum
icinde kimlik ve aidiyet duygularinin
dinamiklesecedi, bulundugumuz yer

ve birbirimiz ile iliskimizin giiclenecegi
varsayilir. Bu tip geleneklerin yasam
kiiltiiriine yeterince entegre olamadigi
cografyalarda, mekdna dair bilgiyi belli

bir standart ve nitelikte eseleyebilen ve
gtiniimiize kazandirabilen bireysel cabalarin
tamami oldukga kiymetli. Buradan hareketle
makalenin amaci, 2021 yilinda Riistem
Kitabevi'nde diizenlenen Madam Yenge:
Ressam, Fotografci, Koleksiyoner- Olga Rauf
sergisine ait kitapgikta yer alan ve Olga
Rauf’un fotografciliginin erken 20. yiizyil
Lefkosa’sinda neyi ele verdigine dair Tuncer
Bagiskan ile gergeklestirilmis bir soylesiyi
daha genis bir okur kitlesiyle bulusturmaktir.
Mekdnsal bellegimize bir armagan
niteligindeki bu soylesi sayesinde baskentin
tarihsel kalbi olarak niteleyebilecegimiz
Selimiye Meydani ve cevresinin, bir ressamin
fotograf karelerinde belli bir sistematikte
neden fotograflanmus olabilecegini, bu
nedenin Lefkosa’nin mekdnsal tarihi
baglaminda ne anlam ifade ettigini ve bu
bilgiden yola ¢ikarak bugiin kente dair neler
soyleyebilecegimizi 6Grenmek miimkiin
olmustur.

Anahtar Kelimeler: Mekdnsal Bellek, Arsiv,
Erigilebilirlik, Olga Rauf, Tuncer Bagiskan,
Fotograf, Lefkosa, Selimiye Meydan:.
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SELIMIYE MEYDANI VE CEVRESINI OLGA
RAUF'UN FOTOGRAFLARINDAN OKUMAK:
TUNCER BAGISKAN'DAN BIR ARMAGAN

Mekansal bellekten anlamamiz gerekenin en 6zet ifadeyle,
mekanin tarihsel, sosyal ve kiiltirel anlami, anisi ve deneyimi-
nin bilgi, belge ve buluntular yoluyla aktarilmasi sonucunda
toplumsal &lcekte ortaklasabilen tirde bir hafiza oldugunu di-
suntiyorum. Belge ve buluntularin bize, yapili cevrenin degisimi
ve gelisimini belli bir tarihsel streklilik ve iliskiler agi icerisinde
ele almamiza yardimci olacak, sistematik bicimde dizenlenmis
bilgiyi aktarmasini umariz.

Bilginin sistematik bicimde duzenlenmesi kadar miimkiin oldu-
dunca cesitlenebilir yollarla (muzeler, egitim kurumlari, yayinlar,
gorsel ve isitsel kayitlar vb.) aktarilmasi, yani kamusal dlcekte
erisilebilir kilinmasi da bir gereklilik. Erisilebilirlik adil bir sekilde
saglanabildigi, gecmise dair bilgi ortaklasabildigi ve demokratik
bir sekilde yorumlanabildigi dlciide bu sireclerin toplum icinde
kimlik ve aidiyet duygularina dinamizm katacagi, bulundugumuz
yer ve birbirimiz ile iliskimizi (bazen umulmadik bicimlerde) guic-
lendirecegi varsayilir. Bdylece gelecegdin, mekanin kullanicilari ve
karar vericileri tarafindan daha sagduyulu bir sekilde tayin edil-
mesini destekler.

Burada tarif ettigim turdeki bilginin elde edilmesi, sistematik bir
sekilde duzenlenmesi ve adil bir sekilde yayginlastirilmasi baki-
mindan cok da sansh bir cografyada yasadigimiz séylenemez.
Dogrusu bunu sansla aciklamak da ¢ok isabetli olmayabilir. Bura-
ya kadar temel olarak anlatmaya calistigim aslinda mekana dair
arsiv niteligindeki bilginin kurumsal kapasitelerde korunabilmesi
ve erisilebilir kiinmasi ile ilgiliydi. Bu anlamda kamu erki, meslek
orgutleri veya 6zel istiraklerin bdyle bir gelenegi tirlt sebep-
lerle olusturamadigi ve dolayisiyla bu pratigin yasam kultiru-
mize saglikl bir sekilde entegre olamadigi saniyorum ki asikar.
Mekanin bugiini ve gelecegine iliskin bilgi ve kararlarin tretilme
sureclerinin bazi yonlerden hep eksik kalmasi cogu zaman bu
yoksunluktan kaynaklaniyor.

Abartiya girmeyecekse, bugiin cografyamizda mekansal bellegi
besleyen en dinamik kaynaklarin bazi sosyal medya platformla-
rinda yer alan mekan ve nostalji iliskisi izerine dayali paylasim
gruplan oldugunu iddia etmek yanlis olmaz. Bu gruplar saye-

Figir 1. Fotografci, Olga Rauf.

sinde bir kentin, mahallenin, kéyiin ve hatta
beldenin mekéansal gecmisine dair gérsel ve
yazili bilginin kullanicilar tarafindan diizenle-
nebildigi, yayginlastirlabildigi ve yeni bilgiyi
tetikleyebildigi durumlarla hepimiz sik sik
karsilasiyoruzdur ve bu bilgilerden kimileri-
miz yerine gore faydalaniyordur diye tahmin
ediyorum. 'Ge¢cmis), 'unutulmus, ‘'donakalmis'
gibi, neredeyse 'yitip gitmis' bir mekéana isa-
ret eden basliklarla tanimli bu gruplar, bize
ait oldugumuz vyer ile ilgili beklenmedik,
carpici, bazen siradan ama hep eksigimizi
gideren, orayl tamamlayan ve bize yeniden
kazandiran bir seyler bildirir.

MEKAN§AL BELLEK, OLGA RAUF VE TUN-
CER BAGISKAN

Tam da bu nedenlerle, mekana dair bilgiyi
belli bir standart ve nitelikte eseleyebilen,
anlatilastirabilen ve glinimuze kazandirabi-
len bireysel ve entelektiiel cabalarin tamami,
bizimki gibi cografyalarda oldukca kiymetli.
Yasadigimiz yerin dogal, kulturel, cografi,
arkeolojik ve tarihsel zenginliklerini ilmek il-
mek kaleme almis ve geriye nesilden nesile

aktarilabilir kaynak eserler birakmis arkeo-
log ve arastirmaci Tuncer Bagiskan herhalde
bu isimlerin basinda gelir.

1975 yilinda isci statiistinden istihdam edil-
digi Eski Eserler ve Muzeler Mudurltgi'nden
2000 yilinda Mudir Yardimeiligi mevkiinden
emekli olan Tuncer Bagiskan, yarim asira
yaklasan meslek hayatinda pek cok kaziya
katildi, farkli dénemlere ait eserleri glinimu-
ze kazandirdi, esitli arastirmalara 6ncii oldu
ve alaninda cok sayida yayin yapti. Kibris'ta
Osmanli Tiirk Eserleri (2005), Tarihi Lefko-
sa'da Gegmise Yolculuk (2019), Kibris'in Geg-
misine Yolculuk (2019) ve Karpaz'in Ge¢misi-
ne Yolculuk (2023) gibi referans niteliginde
pek cok esere imza atan Tuncer Bagiskan ol-
masaydi, mekansal bellegimizin tzerine tas
eklenecek bir zemini de olamayacakti.

Dolayisiyla Mimarca'nin 'mekansal bellek' te-
mali sayisina katkida bulunmam icin davet
aldigimda, bu katkinin ne olabilecegi ko-
nusunda oldukca net bir fikrim vardi: 2021
yilinda Rustem Kitabevinde dizenledigimiz
ve sevgili Halil Duranay ile es kiratérlagini
ustlendigim Madam Yenge: Ressam, Fotog-
rafci, Koleksiyoner- Olga Rauf sergisine ait
kitapcikta yer alan, Olga Rauf'un fotografci-
liginin erken 20. yiizyil Lefkosa'sinda neyi ele
verdigine dair Tuncer Bagiskan ile gercekles-
tirdigim soylesi (Figur 1).

Olga Rauf'un giinimize ulasabilen kisisel
arsivinde yer alan cok sayida fotograf nega-
tifinde karsimiza cikan kir ve kent manzara-
lari arasinda Selimiye Meydani ve cevresine
ait gérinumlerin sayica baskin olmasinin bir
nedeni olmasi gerektigini disinmustim. Bu
merakin pesine diserken de sevgili Tuncer
Bagiskan'dan kilavuzlugunu rica etmistim.
Bu ricami kirmamis, beni o dénem siklikla za-
man gecirdigi Kumyali'daki Nitovikla Garden
Otel'e davet etmis, masaya dizdigi kaynak
kitaplar ve dosyalarla karsilamis, bana kendi
elleriyle kahve yapmis, fotograflari tek tek
incelemis ve birlikte gecirilmis U¢ saatin so-
nunda benimle merakimda hakli oldugumu
gosteren cok kiymetli bilgiler paylasmisti.
Ne mutlu ki Tuncer Bey sergiyi ziyaret ede-
bildi ve sdylesinin yayimlanmis halini okuya-
bildi.

iki yil 6nce, mesakkatli bir arastirma siireci

sonunda Zekai Altan ile birlikte hazirladigi
Karpaz'in Gecmisine Yolculuk (2023) kita-
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Figiir 2. Olga Rauf'un Lefkosa Fotograflari
(tahmini yil, 1929-1930)

binin yayimlanmasindan kisa bir siire sonra
kaybettigimiz Tuncer Bagiskan'in aziz hatira-
sini onurlandirmak ve mekansal bellegimize
kazandirdigi mirasa hak ettigi degeri teslim
etmek adina, sergi kitapciginda yer alan bu
sOylesiyi Mimarca'nin bu sayisina kazandir-
mayi bir sorumluluk gibi hissettim. Basken-

tin tarihsel kalbi olarak niteleyebilecegimiz
Selimiye Meydani ve cevresinin, bir ressamin
fotograf karelerinde belli bir tekrar ve sis-
tematikte neden fotograflanmis olabilece-
gini, bu nedenin Lefkosa'nin mekénsal tarihi
baglaminda ne anlam ifade ettigini ve bu
bilgiden yola cikarak bugin kente dair ne-

ler séyleyebilecegimizi bilebiliyorsak, Tuncer
Bagiskan sayesindedir.’

OLGA RAUF FOTOCviRAFL.ARINDA SELIMi-
YE MEYDANI VE CEVRESI?

... Olga Rauf'un bir flaneuse olarak Lefko-
sa'da izledigi, gérdiigu, tespit ettigi ve izle-
yiciye aktarmak istedigi ne olabilir?® Ulviye
Ratip'in glinimiize dek korudugu yaklasik
90 fotograf negatifi bize, bu ve benzeri so-
rulari cevaplamamizda yardimci olabilecek
genel izlenimi sagliyor. 1920'i yillarin sonu
ile 1930'lu yillarin basi arasinda cekilmis ol-
dugunu tahmin ettigimiz negatiflerde yer
yer Magusa ve Lefkosa'dan gorinimler, su
kemerleri, kirsal alanlar, bugiin tanimlanma-
st oldukca guc mekénlar (bir catiya cikarak
fotograflanmis hurma agdaclari, bir evin arka
bahcesinde esegiyle birlikte duran bir kadin,
kirlarda koyun giiden bir coban, yoklugun
icinde ilerleyen bir deve kervani vs.) ve ce-
sitli insanlar fotograflayan Olga Rauf'un 6n-
celikle yeni edindigi yasam alaniyla bag kur-
maya calistigi, veya ada ile bir asinalik iliskisi
gelistirme gayretinde olduguna, arastirma
stirecini ele alan metinde deginmistim.* Bu
fotograflarin sonraki asamada, Olga Rauf'un
resim sanati icin bir altlik olusturdugunu da
biliyoruz (Figur 2).

Ancak 6zellikle Lefkosa'da Selimiye Meyda-
ni, Deveciler Hani ve Haydarpasa Camii do-
laylarina ait fotograflar, izleyiciye sanatcinin
nasil bir hikdye anlatmaya calistigina dair
daha spesifik sorular sorduruyor. Selimiye
Camii'nin yanindaki bir mezarlik; yine Selimi-
ye Meydani cevresinde bugiin var olmayan
bir kemerli ev; Haydarpasa Camii'ne yonel-
mis kalabalik bir gliruh ve Deveciler Hani'nda
guindelik yasama dair detaylar, fotograflarda
yer alan manzaralarin yalnizca birkagi. Bu
karelerden hareketle, arkeolog/yazar Tuncer
Bagiskan (...) ile bir araya gelip hem Olga
Rauf'un fotografciigi hem de 1920'li yillarin
sonu ile 1930'u yillarin basindaki Lefkosa
kent merkezi Uzerine sohbet etme sansimiz
oldu.

Sonucta, Olga Rauf'un Selimiye Meydani ve
cevresinde cektigi bu fotograflarin rastlanti-
salliga degil, aksine kicik ama sistemli bir
calismaya dayali oldugu ve Selimiye cevre-
sinde 1930'lu yillarin basinda éngorilen kap-
samli bir iyilestirme veya yeniden diizenleme

calismasinin arifesinde cekildigine dair ortak
bir kaniya varildi. Fotograflarda, gériintrde
geleneksel yapisini koruyan ve tarihsel ola-
rak Lefkosa icin hep 6nem tasimis Selimiye
Meydani dolaylarinda bir dizi altyapi mo-
dernizasyon calismasinin gerceklestirilmek
uzere olduguna dair ipuclarn acikca izlene-
bilmektedir. Olga Rauf, iste bu dénemec ve
dncesini fotograflayip daha sonra da tuvale
aktararak, eski kent merkezinin ¢cehresini bu-
yuk dlclide degistirecek hamleyi bu sekilde
belgelemek ve dolayisiyla tarihe bir not dis-
mek istemis olmali.

DONUSUMUN ESIGINDEKI SELIMIYE'DE
SON BIR KESIF GEZiSI

Ozlem Unsal (OU): Burada Selimiye Camii
yaninda, bugiin géremedigimiz bir mezar-
lik mevcut (Fig. 3a, b ve c).

Tuncer Bagiskan (TB): Evet, bunlar 1930-31
yilindan énce varolan mezarliga ait taslar.
Burada Kibris Muftusti Haci Ahmet Hulusi
Efendi'nin mezan bulunmustur ve bdlgede
ben de kazi yapmistim. Mezarlar hala bura-
da durduguna gére fotograf kesinlikle 1931
yilindan énce c¢ekilmis olmali. Saglam olan
mezarlar Yenicami Mezarligi'na tasindi. Yani
soyle diyeyim, Yenicami ilkokulu'nun oradaki
turbenin yaninda, tstt acik duran alanda bu
mezar taglar halen gérilebilir. Olga Rauf'un
cizmek icin cektigi fotograflardan biri olsa
gerek.

OU: Sanki bir faaliyet s6z konusu; bir kazi
yapiliyor olabilir mi? Ortaya cikan kot
farklar dikkat cekiyor.

TB: Goruldugu gibi burada bir mezarlk ala-
ni var ve 1930 yili sonlarinda ingiliz sémdir-
ge déneminde bu alanin kaldiriimasina ka-
rar verilir; clinkl burasi bir mezbelelikti ve
ingilizler mezarliklari sehir disina cikartmaya
karar vermistir. 1929 yil aslinda bu bélge icin
tam anlamiyla bir hareketlilik dénemi. Simdi-
ki Bandabulya'nin bulundugu yerde bir acik
pazar vardi. Oraya bir carsinin yapilmasi, De-
veciler Hani'nin yeniden diizenlenmesi, Seli-
miye meydaninin iyilestirilmesi ve asil kisi-
lerin yattigi bu mezarligin temizlenmesi s6z
konusuydu. 1930-31 yili arasinda burada bu
faaliyetler sirdu. Fotografta gérildagu ka-
daryla mezarligin taslari Yenicami'ye heniiz
goturilmedigi icin fotografin tarihi 1930 yi-
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Figir 3a. Selimiye Camii Yaninda Mezarlik (tahmini yil, 1929-1930)

Figtir 3b. Selimiye Camii Yaninda Mezarlik (tahmini yil, 1929-1930)
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linin basi olarak tahmin edilebilir. Burada bir
de insaat goériyorum. Temel kalintilari. De-
mek ki o bélgeye dogru uzanan bir insaatin
oradan temizlenmesi de s6z konusu; yapilan
calismadan kaynakl bir kot farki gérebiliyo-
ruz. Mezar taslan bir platform tzerinde yer
aliyor gibi géruntyor. Sunu séylemekte fay-
da var, bu mezarlik muteber kisilerin yani Se-
limiye Camii'ne bagis yapan veya bir sekilde
hizmet veren kisilerin mezarligiydi. Garipler
mezarli§i Ermou'ya dogruydu ve Lefkosa'ya
sonradan gelen, parasi olmayan, yoksul kim-
selerin gémuldugu yerdi. Buraya ise hicbir
zaman garip bir kisi gémilmedi.

OU: O zaman fotografa bakarak ingiliz
déneminde bir Osmanli mezari ¢cevresinde
yapilan diizenlemeyi izliyoruz diyebiliriz
sanirim.

TB: Biraz 6nce konustuklarimiz simdi burada
daha bariz gérullyor. Burada insa edilmis bir
boélim var. Farkindaysan taslar da sékdluyor.
Demek ki leveling yapiliyor. Farkindaysan
bir mezar, désenmis bir yapi tizerinde duru-
yor. Belki de bu platform ingiliz déneminde,
cevreyi dizenlemek amaciyla sonradan ya-
pilmistir. Yani mezarlik baki kalmak suretiyle
yan toprak ytukseltilmis, boylece mezar da

Figiir 3c. Selimiye Camii Yaninda Mezarlik
(tahmini yil, 1929-1930)

asagida kalmistir. Guinlin sonunda bu bir Os-
manl mezari. Daha 6nce burada yabanci kazi
ekipleri Ortacag mezarlan saptadilar fakat
bu gordiklerimiz kesinkes Osmanli dénemi-
ne ait. Bu calismalara katilan arabacilar ve is-
ciler de Tirk idi. Mezarlarin temizlenmesine
sira geldiginde iskelet kalintilar cikartilmist
ki bu da 1930-31 yili calismasidir. iskeletler
Girne kapisinin karsi taraftaki giris kapisinin
sad tarafina gédmiiliyor. Fakat burada taslar
halen duruyor. Calismalara 1930 yilinin eyldl
ayinda baslanmisti diye hatirliyorum.

OU: Buradaki kemerli yapi da ayni kapsa-
yici yeniden diizenleme calismalarina da-
hil edilmis olabilir mi? (Figiir 4)

TB: Burasi Biyik Medrese. Ayni dénem ya-
pilan calismalar sirasinda, yani Selimiye'nin
yeniden diizenlenmesi sirasinda bu yapi da
yikildi. Dedigim gibi ayni dénem icinde Ban-
dabulya yapilacak, mezarliklar yikilacak, Bu-
yik Medrese ve Kiclik Medrese kaldirilacak.
Biyiik Medrese burada izlenebildigine gére
bu fotograf da 1931 yilindan énce cekilmis
olmali. Yani Madam'in Deveciler Han'ini fo-
tografladigi dénemle ayni. Benim tahminime
gore bu fotograflar ayni veya birbirine yakin
gtinlerde ¢ekilmis. Bir tir kesif gezisi gibi di-
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Figtir 4. Biiyiik Medrese (tahmini yil, 1929-1930)

sinmek yanls olmaz.

OU0: Deveciler Hanr'na ait fotograflar say:-
ca oldukca fazla. Bunlara bakarak dikkat
cekici detaylardan bahsetmek miimkiin
mii? (Fig. 5a, b ve c)

TB: Buradaki kapi daha énce yoktu, sonra-
dan agildi. Ne zaman ki arabalar Lefkosa'ya
geldi, 1931 yilinda sehre ek kapilar acilmaya
baslandi. Girne kapisinin iki tarafina arabala-
rin gecmesi icin yol acildi. Develerin gecmesi
icin de Halide'nin Kahvesi'nin oraya Yenika-
pi ve Kuctuk Kaymakli kapisi acildi. Oradan
gecen develer buraya variyordu. Kapilarin
acilmasi zaten gerekiyordu clinkl kent sur-
larin disinda dogru blyimeye baslamisti. Bu
kapi yokken, develer geldiginde toptancilar
carsisinin karsisindaki yiiksek kemerli yerden
girerlerdi. Ancak gordugum kadariyla 1929
yilinda (ki Bandabulya'nin yapilmasi bu yil
karara baglanmis ve yapimi 1932'de sonlan-
misti) veya bu tanzim isleri yapilirken develer
buraya o yénden giremezlerdi. Bu sebeplerle
buraya bir kapi acilmasi uygun gérilmus ola-
bilir. Eski haritalarda bu kapiy izlemek s6z
konusu degil. Gergcekten de bugtine degin
gordigum en detayli Deveciler Hani ¢ekim-
leri. Ayni seri icinde hem daha sanatsal, hem
de daha belgeleme amacli fotograflar gor-

mek mimkdin.

OU: Burada Haydarpasa Camii'ni gériiyo-
ruz, sanki oraya y6énelmis bir kalabalik var
gibi. (Figiir 6)

TB: Géziime carpan ilk nemli detay, Haydar-
pasa Camii'nin 1931 yilinda yildinm disme-
den &nceki ilk minaresine bakiyor olmamiz.
Mayis 1931 yilinda minareye yildirm isabet
etmis, yapi iki yerinden catlamis ve yola
dogru egilmisti. Bu nedenle caminin dam se-
viyesine kadara yikilip ayni sekilde yeniden
yapilmasi distnilmis ve tamir edilmesi icin
1931 yilinda bunun icin bitce ayrilmisti. 1932
yilinda da minarenin yapimi tamamlanmisti.
Yani bugiin var olan minare, 1932 yilindan
guniimuze gelmis olan.

OU: Burada da bugiin yerinde durmayan
bir yapi géze carpiyor. Hakkinda ne biliyo-
ruz? Sivil bir yapr mi? (Figiir 7)

TB: Deveciler Hani'nin yanindaki sacakli ev.
Buna hanay hanay alti da denir. Burada gé-
rilen bir ortacag kemeri. Ortacaga ait bir
binanin lzerine Osmanl déneminde ikinci
bir kat cikilmis. O bélgede bu evden iki tane
var. Biri bildigimiz Sacakli Ev, digeri de bu.
Sacakli Ev de ortacada ait; daha dogrusu alti

Figiir 5a. Deveciler Hani (tahmini yil, 1929-1930)

Figiir 5b. Deveciler Hani (tahmini yil, 1929-1930)
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Figiir 5¢c. Deveciler Hani (tahmini yil, 1929-1930)

Figiir 6. Haydarpasa Camii
(tahmini yil, 1929-1930)

ortacag, usti Osmanli. Bildigimiz kada-
riyla bu yapi, 1968 yilinda Vakiflar idaresi
tarafindan yipranmadan &tirt yikilmis.
Madam esasinda tam Ayasofya mahalle-
si revize edilirken buralar fotograflamis.
Belki de bir tur baslangic noktasini ka-
yit altina alma cabasi olarak dusunebili-
riz bu calismayi. Bolgedeki insai faaliyet
dikkatini cekmis ve belgelemek istemis
olmali (Figtr 8).

SONUC YERINE

Sergide bu sdylesilere eslik edenlerin
yani sira baska Lefkosa fotograflarn da
ziyaretcilerle paylasiimisti. Bu fotograflar
karsisinda Lefkosa kent mekaninin degi-
simi, déntisimd, bu degisimin bilinenleri,
bilinmeyenleri, hatirlananlar ve hatirlana-
mayanlar Uzerine belki de onlarca tartis-
ma gerceklestigine sahit oldum. Serginin
ev sahiplerinden biri olarak tanidigim ve
tanimadigim pek cok kimse ile bu konu-
larda sohbet etme ve cok sey 6grenme
sansim oldu. Bunlardan biri de mimar,
restorasyon uzmani, Eski Eserler ve M-
zeler Dairesi eski Baskani ve iki Toplumlu
Kulturel Miras Teknik Komitesi Danisma

Kurulu tiyesi ilkay Feridun idi.

ilkay Hanim fotograflarin karsisinda uzun
uzun durduktan sonra, bugiin artik var ol-
mayan ve Tuncer Bagiskan sayesinde Bu-
yik Medrese oldugunu 6grendigimiz yapiya
isaret ederek, "Emin miyiz buranin Blyik
Medrese olduguna?" demisti. Bu konuda
hicbir yargida bulunamayacak durumda ol-
dugumdan, sdylesi sirasinda Tuncer Bey ile
konustuklarimizi aktarmanin Stesine gece-
memistim. "Tuncer Bey dyle demisse elbette
oyledir ama ben bir turli kafamda mekan
yerine oturtamiyorum ve bu duygu beni cok
rahatsiz ediyor" demisti. Sonra da benden
bir ricada bulunmustu: Bir giin onunla Selimi-
ye Meydani'nda fotografla birlikte bulusacak
ve fotografin hangi nokta ve acidan cekilmis
olabilecegini etut ederek Biiyik Medrese'nin
bilinen yerini yeniden tespit etmeye calisa-
caktik.

Cok sicak olmayan bir giin Sacakli Ev'de bu-
lustugumuzda, ilkay Hanim ile énce uzun
uzun meslek hayati boyunca Lefkosa kent
merkezinde gerceklestirdigi calismalar, res-
tore edilmesine vesile oldugu yapilar, yarida
birakmak zorunda kaldigi projeler, yapilabi-

Figiir 7. Deveciler Hani'nda Hanay alti
(tahmini yil, 1929-1930)

lenler, yapilamayanlar, korunabilenler, koru-
namayanlar ve kiltirel mirasimizin mekan-
sal bellegimize ne derece kazandirabilip
kazandirilamadigiyla ilgili koyu bir sohbete
dalmistik. Kibris'in kaltiirel mirasinin korun-
masi, gunimize kazandiriimasi ve yeniden
canlandinimasi sireclerinde farkli pozisyon-
larda onlarca yil emek vermis ve halen de
vermekte olan ilkay Feridun, meydanda bir
ileri bir geri yurtytp bir yandan da "bakalim
bulabilecek miyiz" diye mirldanirken sdyle
demisti: "Soyut ve somut mirasin korunmasi
ve topluma iade edilmesi anlaminda yapila-
bilecek elbette daha cok sey vardir; 6te yan-
dan, halihazirda yapilmis isleri de yok farz
edemeyiz. Lakin bu islere dair bilgiyi toplum-
sal hafizaya nasil kazandiriniz, esas yapilma-
si gereken is orada sanki. Bunu basarabilsek
belki yasadigimiz yer ile bagimiz baska tirli
olur."

Sonra birdenbire bugiin Yunus Emre Enstitu-
st olan yapi solumuzda, Aya Sofya sagimiz-
da ve bugiinkii Sabor restoran karsimizda
konumlanmisken durmus, fotografi tam kar-
si hizaya dogru kaldirmis ve heyecanla gu-
limseyerek "iste Biiylik Medrese! Olga Rauf
Buylk Medrese'yi tam bu noktadan fotog-
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Figiir 8. "Burasi da altindan her gectigimde ciglik attigim ev." Tunce Bagiskan (tahmini yil, 1929-1930)

raflamis" demisti. Gercekten de bugiin artik
orada olmayan yapiy1 Tuncer Bagiskan'in ak-
tardigi bilgi ve ilkay Feridun'un kesif gezisiy-
le 'yerinde' tespit etmeyi basarmistik. Buyuk
Medrese'nin 20. yy. basinda elde edilen ima-
j1, bugiinkli meydana ‘cuk’ diye oturmustu.
Selimiye Meydani'nin bendeki karsiligi tam
da bu sekilde, sonsuza dek degismisti.

1 Ayni dénemde merakima eslik eden bir baska degerli isim, fotografci ve arastirmaci Kadir Kaba ile de bir séylesi gerceklestirmis ve bu séylesiyi
Tuncer Bagiskan soylesisi ile birlikte yayimlamistim. Benimle birlikte sokak sokak gezip fotograflan cekildikleri noktalardan etiit eden sevgili Ka-
dir Kaba ile sohbetimiz hem Tuncer Bagiskan ile konustuklarimizi desteklemis, hem de icinde bulundugum kesif siirecinin tamamlayicisi olmustu.
Bu sdylesiyi okumak icin Madam Yenge: Ressam, Fotografei, Koleksiyoner - Olga Rauf (2021) sergisine ait kitapgikta yer alan Lefkosa'da Modern
Bir Kent Gezgini: Olga Rauf Fotograflarinda Selimiye Meydani ve Cevresi baslikli bélime géz atilabilir.

2 Makalenin bundan sonraki kismi, daha énce Madam Yenge: Ressam, Fotografei, Koleksiyoner - Olga Rauf (2021) sergisine ait kitap¢ikta yer
alan Lefkosa'da Modern Bir Kent Gezgini: Olga Rauf Fotograflarinda Selimiye Meydani ve Cevresi baglikli bslimden alinmistir.

3 Makalenin burada yer almayan kisminda Baudelaire ve Benjamin'in flaneur ve flanerie kavramlarindan yola ¢cikan bir baglam olusturmus ve Olga
Rauf'un 'bir kent gezgini' olarak fotograf cekme pratigini bu baglam icinde tartismaya girismistim. Bu baglam ve kavramlara iliskin kavramina
dair daha detayli yorumlari icin su metinlere bakilabilir: Baudelaire, C. The Painter of Modern Life, and Other Essays. (Ceviri: Jonathan Mayne).
Londra: Phaidon, 1964 (metnin orjinali 1863 yilinda Le Figaro gazetesinde yayimlanmistir) ve Benjamin, W. The Arcades Project (Ceviri: Howard
Eiland ve Kevin McLaughlin) Cambridge, Mass. : Belknap Press, 1999. Flanerie'yi erkek egemen bakis acisindan kurtarma miicadelesi ve flaneuse
kavrami lizerine zengin bir tartisma icin de bu makaleden yararlanila-bilir: Wolff, J. (1985) The "Invisible Flaneuse: Women and the Literature of
Modernity" Theory, Culture and Society Vol: 3, Issue: 2, 37-46.

4 Bu metin, yine sergi kitapgiginda yer alan Madam Yenge'nin Hayaline Can Vermek: Bir Arastirma Oykiisii baslikli bolimdar.

OZLEM UNSAL

Bagimsiz Arastirmaci
ARKHE Lefkosa Yénetim Kurulu Uyesi
ozlemunsal@®gmail.com

TEMA

HUSEYIN KABA

OZET

Tarihi gegmisinde sakli, derin bir
kiiltiir mirasina sahip bu giizelim
yurttan ve merkezi Lefkosa’nin daracik
sokaklarindan kimler geldi kimler

gegti ve nasil bir yasam stirmiisler hep
merak ettim. Bu sehrin tarihi gegmisiyle
insanlarinin yasam bicimlerine,
giizelliklerine olan merakim ve sevgim
benim icin her zaman bir karasevda-
malihulya’ya dontismiistiir. Zamanla,
sirazesi soktilmiis, semse kabartmast,
mihrabiye nakislari silinmis, okunmaz,
fersude bir el yazmas: kitaba dontismiis
olmasi bizi de fazla rselenmis olan bu
cilde, okunabilmesi icin sayfa alt ve
kenar bosluklarina “derkenar”, yani
“cikma’, “post scriptum” veya “nota
bene” ya da “hasiye” diiserek okunur
hale getirme gailesine itmistir! Ve bu
yazimizda da gegmis kiiltiiriin izleri

ve insanlarla olan baglantilarin
“Insan, Zaman ve Mekdn” baglaminda
Kirlizade Sokagi ve Yeni Cami Sokagini
orselenmis Lefkosa kitabina bir hagsiye
olarak aktarmaya ¢alistik!...

Anahtar Kelimeler: Lefkosa, Kiiltiirel
Miras, Kirlizade Sokag,
Yeni Cami Sokagi

INSAN, ZAMAN, MEKAN

LEFKOSA'DAN GECEN MEDENIYETLER

Akdeniz'in mavi enginliklerinde ¢cimreyen " kuzey bati riiz-
gérlar Trodos ve Besparmak daglari arasindan stzilerek
Guzelyurt tizerinden kendini asagilara yaz aksamlarinda
Mesarya dizligiine salan tatl bir meltem olarak ilgit ilgit
esmeye baslar. Serin hava, atesi yiksek sayrili canlilar
gibi; glindiiziin san sicaklarindan yanip kavrulan Mesarya
ovasinin ylksek atesini serinleterek imdadina yetisir...

Meltem; tarihi ge¢misinde sakl daracik, dolambach ve
birbirine sarilmis sevgililer gibi ayrilmaz evler arasindan
Lefkosa sokaklarina Akdeniz'in bin bir hava mevcesini ta-
styarak her yani serinletir!

Misirli Ptolemos'lar (294-258 M.0O); Romalilar (MO 58-
MS.395); Bizans (MS 395-1191), RICHARD CCEUR DE
LION ve Templar Sévalyeleri (1191-1192). Luzinyan (1192-
1489). Venedikliler (1489-1571), Osmanhlar (1571-1878)
ve nihayet ingiliz (1878-1960) gecmisinden cok kiiltire
ev sahipligi yapmis Akdeniz'deki bu sirin Ada'nin bassehri
Lefkosa'nin daracik dolambacli sokaklarindan pufur pufir
girer, pufur pufir stzilerek cikar. Gindiiziin bunaltici sari
sicaklarini yavas yavas tatl meltem etkisiyle yelec-ye-
leken yasanasi bir aksama dénustirir bassehri. Estikce
dagda, tasa, kurda, kusa nebatat ve nihayet insanlara ha-
yat bahseder!

Antik caglardan beri bir canli gibi yasam siren ve ce-
sitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis stratejik 6neme
haiz ada bircok kiltiriin kaynasmasina neden olmus ve
bugilin hald o gecmis kilturiin izlerine ve inatla ayakta
kalabilmeyi basarmis bazi Venedik, Liizinyan, Osmanli ve
ingiliz eserleriyle kdy, kent ve yére isimlerine ve giinliik
konusmalarimizda dahi bazi kavramciklari farkinda olma-
dan kullanmaktayiz!

1 (cim/mek- Cim suda yikanmak, bakiniz Nisanyan, S., 2009, Sézlerin Soyagaci:
Cagdas Turkgenin Etimolojik Sézlugi
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Degisik uluslara mensup gezginler, yazarlar
ve din adamlarinin Kutsal Toprak (Kudus)'la-
ra yaptiklan ziyaretler sirasinda, Kibris ada-
sinda varligindan s6z edilen Kutsal yerleri
de gorebilme; iase, barinma ve dinlenme icin
deniz yoluyla Kibris'a ugradiklarini gériyo-
ruz. (Kaba, 2018, s. 23).

Antik sehir Ledra ne zaman ve kimler tara-
findan kurulmus oldugu kesin olarak bilinmi-
yor diye bahseder Kibris'i ziyaret etmis olan
Fransiz gezgin Etienne de Lizinyan: Misir
Krali I. Ptolemy'nin oglu Leuco (Lefko) tara-
findan sehrin énceden var olan Ledra sehri
kalintilari Gzerine insa ettirdigi ve bundan
dolayi Leucico (Levkiko), Leucoton (Levko-
ton) denmekte oldugunu séyler...

Antik sehir Ledra tzerine kurulmus olan bu
sehrin adi Leuco-Sia'dir; Sehrin antik bir se-
hir oldugu kesindir. St. Jerome, Platina vb.
kisiler Kibris'ta Letra'li Triffillus adiyla maruf
Piskopos St. Trifillus'un da bura(Lefkosa)'dan
s6z ederken: "buraya 'Ledra, ya da Leucoton
dendigini séyler." Sehri; ada sakini Latinler
Nicosia, Grekler Leuco Sia, Turkler de Lefko-
sa olarak telaffuz ederler. Fakat genel kani
sehri kurmus olan Misir Krali I. Ptolemy'nin
oglu Leuco ile karisi Sia'nin isimlerinden tu-
retildigi "Leuco-Sia"ya déniismis oldugu yo-
niindedir. Dokuz kralliga ev sahipligi yapmis
olan adanin bassehri Lefkosa (Nicosia) bir
kraliyet sehri olarak hep kabul gérmistdir...

Vaktiyle sehrin batisi (Bafkapisi)'nda Casteg-
liotissa denilen Grek kilisesinin de bulundu-
gu (S. Dominico) nehrin tist meydani olarak
da bilinen yerde bir kale bulunuyordu. Bu
kale sehir halkiyla Templar sévalyeleri ara-
sinda (C.1194) cikan catismada tahrip olmus
ve Luzinyanlar zamaninda Baspiskoposluk
ve Krallik ikametgéhinin da burada yer almis
olmasi nedeniyle tahkim edilerek bitiin ada-
nin bassehri yapilmisti!

Etienne de Luzinyan, bassehrin konumu ne-
deniyle adanin her tarafina kolayca ulasilabi-
lir olmasini da sdyle aktarir: "Lefkosa, Fama-
gusta (Magusa)'dan 12; Salines (Larnaka)'ten
8; Limisso (Limasol)dan 18; Paffo (Baf)'dan
33 ve Cerines (Girne)'den 5 leagues uzak-
liktadir." (Bir league = 3 mil H.K). (Cobham,
1918, s. 119-122).

Toplarin bulunmadigi zamanlarda Kral I. Ja-
cques'in insa ettirmis oldugu ve icinde Kra-

liyet sarayi ile S. Domenico Manastiri'nin da
bulundugu (Baf kapisi cevresi) cok saglam
bir ic kaleye sahipti. Venedikliler adayi ele
gecirdiklerinde, bu kaleyi, sarayi ve sehre
giristeki, kale icinden acilip kapanabilen iki
asma koépriyi de yikarak, sadece surlar bi-
rakirlar. Bunlarin bir kismi da yeni istihkédmlar
sirasinda tekrar yiktinhr. (Cobham, 1908, s.
119-120).

Yikimlar sirasinda i¢ kaleden eser kalmazken,
bugiin sadece Baf Kapisi sehir girisindeki po-
lis karakolunun dogusunda, dogu-bati dog-
rultusunda yer alan ve her nasilsa yikimdan
kurtulmus olan bir kismi da Osmanlilar za-
maninda cephanelik-tophane olarak kullani-
hr. Ellili yillara kadar Turklerin yogun olarak
yasadigi bu mahalleye "Tophane Mahallesi"
denmeye devam edildi. Tophane Mahalle-
si, mahalli taksimatlarda ve eski Osmanl,
ingiliz haritalarinda goriilmektedir. Porta S.
Domenico Manastir’ndan guniimiize ulasan
Medieval House olarak da anilan Topha-
ne'nin son kalintisi, Giiney Lefkosa sanatci
cevrelerince sergi vb. etkinliklerde halen sa-
lon olarak kullanilmaktadir...

Kibris en parlak yillarini Luzinyanlar déne-
minde (1192-1489) yasadidi ve onlara ait
bircok eserin giinimize kadar ulastigina
tanik oluyoruz. Bu eserler arasinda Lefko-
sa'da Luizinyan krallarinin ta¢ giydikleri essiz
Ayasofya Katedrali ilk akla gelenlerdendir. I1.
Selim zamaninda adanin fethedilmesi (1571)'
den sonra katedrale iki minare ilave edilerek
Selimiye Camii'ne dénusturilmuastir. Bu es-
siz yapinin giineyinde ise vaktiyle baptister-
y-vaftizhane olarak kullaniimis kilisenin kapi
bashg isa Mesih ve Meryem ana rélyefleri
ile stslenmistir. Kilisenin ¢ nefi tizerinde ce-
sitli azizlerin resmedildigi sutunlar bulunan
ve Turkler zamaninda da kapali ¢arsi olarak
kullanilmis Bedesten yer alr...

Bugiin Atatirk Meydani'nda Venedik Stitunu
(Venetian Column)'nun yer aldigi meydanda
saray olarak insa edilmis ve Osmanlilarin da
Hukimet Konagi olarak kullandiklar bir bas-
ka Liizinyan Sarayi, ingilizler tarafindan 1910
yilinda yiktinlarak yerine bugtinkii mahkeme,
adliye binalari yaptirilir. Lizinyan Sarayi'n-
dan glnumuze hicbir iz kalmazken o bdlge
hald Sarayéni ve Hukimet Meydani olarak
anilmaktadir. O giinkli saraydan glinimize
ulasan ana kapi Uzerindeki islemeli baslk
ise Kirlizade Sokagr'nda yer alan bir baska

Luzinyan eseri Lapidary Museum-Tas Eserler
Muzesi'nde sergilenmektedir...

COK KULTURLULUGE SAHIP KiRLIZADE,
HAYDARPASA VE YENICAMi SOKAKLARI

Yakin zamanlara kadar sehir merkezi olan
Belediye Pazari ve cevresinde tarihe 1sik tu-
tan bircok eser bulunmaktadir. Ayasofya Ca-
misi'nin giineyinde ve Deveciler Hani kuzey
dogusunda Latinler (tarihte Roma Sehir Dev-
letinin italya'da genislemesiyle 'Latin' s6z-
clgu bir terim ve hukuki bir kategori haline
gelir. Ginimiiziin Latin halklari: italyanlar,
Ispanyollar, Portekizliler, Fransizlar ve Ru-
menlerdir) déneminde Ayasofya rahiplerinin
toplanti yaptiklari Chapter House diye bili-
nen bir eser daha yer almaktadir...

Kutsal topraklara giderken; zaten bir du-
rak yeri olan Kibris'a diger gezginler gibi
ugrayan italyan asilli Nicolai de Martoni,
11 Aralik 1394 tarihinde gezdigi Lefkosa'da
Saray ve Ayasofya'ya ait izlenimlerini séyle
aktarir:"Anversa ile karsilastirilinca, Lefkosa
daha buytiktir. Ortasindan bir dere gecme-
sine ragmen, yagmur yagmadigi zamanlarda
taslara basilarak karsidan karsiya gecilebilir.
Kralin yasadigi ev (Saray HK) oldukca gtizel-

Figiir 1. Haydarpasa Camii, solda Hafiz Sefk Efendi'nin
Evi, Kirlizade Sokak, Lefkosa

dir. Evin bahgesi Napoli'deki yeni kale kadar
biydiktir ve etrafini bircok giizel odalar cev-
relemektedir; bircok siitun ve cesitli tirden
stislemeler arasinda bir taht vardir. Ben, bu
tahttan daha glizel bir seyin cok az, hatta
hi¢c bulunamayacagina inaniyorum. Salonun
etrafini cevreleyen pasajlar, giizel situnlar-
la suslenmistir. Evin bahcesinde, iyi suyu
olan bir kuyu vardir, kent halkinin bircogu
kullanmak lzere buradan su cekmeye gelir.
Adi gecen kentin, Lefkosa'nin, Aziz Sofia'ya
(St. Sophia-Aya Sofya) adanmis bir de kilise
vardir. Bu buytk bir kilisedir, tonozludur, tiim
koro kemerleri sunak yerine kadar maniler
ve altin yaldizlarla boyanmistir. Kentin icinde
bircok bahce, narenciye, tarlalarda ekilmis
yeseren arpa ve bugdaylar vardir." (Martoni
& Cobham, 1908, s. 26).

Ayasofya kuzeyinde yer alan ve Osmanlilar
zamaninda Kiciik Mehmet Binalari olarak da
bilinen bugtinkli Belediyeler Birligi, vaktiyle
Latin Piskoposlugu binalari olarak kullanilmis
oldugu biliniyor. S6z konusu bina ve karsisin-
daki El Sanatlar binasi ellili yillarda Victoria
ve Ayasofya Kizlar Okulu olarak kullanilmistu.

Kirlizade Sokagi ve Selimiye Sokagi'nin ke-
sistigi kose Uzerinde vaktiyle Il. Mahmut

MIMARCA 98 - MART 2025

55



56

Kutuphanesi'ni de icine alan girisi Selimi-
ye Meydani'ndan olan Buylk Medrese yer
almaktaydi. Sokaga adi verilen Kirlizade
Lefkosa'nin taninmis avukatlarindan, ingiliz
Sémiirge Yonetimi'ne karsi sturdurilen mica-
delede 6nc isimlerden biri olan Fadil Niyazi
Korkut'un babasinin anisina izafeten verildi-
gi bilinir. Fadil Bey hatiralarinda bélgeye ve
babasina iliskin sdyle bilgi vermektedir: "Ba-
bam din derslerini Lefkosa'nin Biyiik Med-
rese'sinde yani din okulunda almistir. Biyik
Medrese Ayasofya'nin yaninda bulunan simdi
(vaktiyle H.K.) imam Hatip Mektebi denilen
yerdeydi. O zaman bu bina eski fakat biyik
bir bina idi. Mifti Hilmi Efendi Sokagr'ndaki
atma késkten (Kemerli Késk yiktirilmis H.K.)
kitiphaneye ve oradan da Erkek Lisesi'nin
késesine (Tas Eserler Miizesine H.K.) kadar
odalar uzanirdi. Her odada bir veya birkac
Softa (medrese égrencisi H.K) oturur, mi-
dir ve hocalarin din derslerine devam eder-
di. Lefkosa'li Softalarin odalari yoktu. Yalniz
ders vakti medresede hazir bulunurlar ve
ders alirlardi. Medresede babamin hocasi
Miiderris Efendi denilen zatt. (...)"

"Annem gelin geldigi zaman babami Hay-
darpasa Camii'nin imamliginda bulunuyordu
o zaman bu vazifesinden otuz kurus aylik
alirmis. Sonradan Ayasofya'nin 'Son Cemaat
imamhigi'na’ tayin olmus ve ayni zamanda
dayisi Haci Misevvit Efendi ile birlikte Fetva
Misevitligini yapmaya baslamis. Hayatinin
sonuna kadar bu iki vazifeyi muhafaza eyle-
mistir." (Fedai ve Altan, 2000, s. 5).

Buyuk Medrese 'den geriye simdi dikkan
olarak kullaniimakta olan iki tic sinif odasi
kalmistir. Kirlizade Sokagi; Ziihtiizade Soka-
g1 ile kesistigi késede Liizinyanlardan guni-
muze kadar ulasan ve 15. ylzyila tarihlenen
Tas Eserler Miizesi'nden baslayarak kuzeyde
baska bir Liizinyan evinin yer aldigi Yenicami
Sokagi'na kadar uzanmaktadir.

Tas Eserler Mizesi: kuzeyinde Turizm Bakan-
ligrnin yer aldigi eski islam Lisesi, bilahare
Lefkosa Turk Lisesi, (Tiurkiye Cumhuriyeti
1960 ihtilaliyle birlikte Celal Bayar Lisesi),
Bayraktar Ortaokulu, Bayraktar Kislasi ola-
rak da kullanilan ingiliz Sémiirge yillarina ait,
girisi Haydarpasa Sokagi'ndan yapilan tas
bir bina yer almaktadir...

Haydarpasa Sokagi'nda simdiki Turizm Ba-
kanligi binasi karsisinda Eski Eserler ve Mii-
zeler Dairesi kullanimindaki eski Haydarpasa
Okulu yer alir. Eski adi Ayasofya ilkokulu, Ta-
rakci Mektebi olan okul, Haydarpasa ilkoku-
lu, bildhare uzun yillar da Haydarpasa Ticaret
Lisesi olarak kullanilmisti. Tarak¢r mektebin-
de egitim gérenlerden biri de Evkaf Murah-
hasi Musa Irfan Bey'di. irfan bey bu okuldan
mezun olduktan sonra da kalfa olarak ayni
okulda hocalik yapmustir... Disaridan 6zel
ders alan irfan Bey ingilizce ve Rumca 6gre-
nerek Sémirge yonetiminde kadrolanmis ve
bildhare Evkaf Murahhashdi 'na kadar yuk-
selmis ayni zamanda Kavanin Meclisi Uyesi
olarak da secilmistir. Mecliste yaptigi Enosis
karsiti konusmalariyla ve ingiliz Sémiirgeler

Bakanligi'na génderdigi muhtiralarla stirek-
li olarak uyarilarda bulunmustu! (Gaziogly,
1996, s.146).

Bilinecegdi Uizere artan 6grenci sayisina gére
degisik adlarla birkac yer degistirerek gel-
digi Haydarpasa'nin da yetersiz kalmasiyla
okul binasinin blyuttlmesi icin Ust kata ih-
tiyac duyulur. ingiliz Maarif Midiirii Spencer
okulun adinin Victoria olmasi kosuluyla bina-
nin Ust kati icin maddi destek saglayacagini
taahhit eder. Okulun dirayetli midir ve 6g-
retmenleri bunu kabul etmez ancak bir sinif
kapisi izerine Maarif Miduri'niin talebi dog-
rultusunda sadece bir levha asilir. irfan Bey,
bir sans eseri olarak okulun Ust kat yapimi
sirasinda Evkaf Murahhasi gérevinde bulu-
nuyordu. (Kaba, 2015, s.167). Okulun st kat
insaatinin U¢ ay gibi kisa bir zamanda, yaz
tatili boyunca tamamlanmasi tamamen irfan
Bey'in kisisel girisimi ve yardimlari sayesinde
gerceklesmis ve bugtinki seklini almis olur...

Haydarpasa Okulu ile ayni avluda yer alan
St. Katerina Kilisesi, Osmanlilar tarafindan
camiye donusturalir. Osmanlilar zamaninda
uygun olan baz kilise ve katedraller camiye
dontstirilirken Vakiflar idaresi dogusun-
daki Irfan Bey Sokagr'nda yer alan Latinler
dénemine ait St. George Kilisesi de Biyiik
Hamam (Asik Hiiseyin'in Hamami)'a déniistii-

Figiir 3. Lapidary Museum —
Tags Eserler Miizesi Liizinyan Saray Penceresi

ralmastd. (Gunnis, 1956, s. 44).

Haydarpasa Sokag dogusunda Karababa
Sokagi ve Karababa Turbesi yer almaktadir.
Karababa Sokagr'ndan gineye gidildikce
yolun sonunda Lefkosa'y! ikiye ayiran Yesil
Hat'tin kuzeyinde, Tiurk tarafinda kalan tek
kath tas beyaz bir bina géze carpmaktadir.
S6z konusu kare esasli bina birkac merdiven-
le girilebilen genis bahceli glizel eski bir ya-
prydi. Bu evin kiracisi Kibris't bastan basa do-
lasarak kadastro olctuimlerini gerceklestirmis
olan sonradan Sir payesi ile onurlandirilan Sir
Lord Horatio Herbert Kitchener idi. U yil bu
konakta ikamet etmis olan Kitchener ayril-
diktan sonra zamanin Kibris Valisi Sir Ronald
Storrs konagin cephe duvarina 24 Haziran,
1927 tarihinde bunu belirten yazili bir levha
astirmistir. (Hikmetagalar, 2005, s. 228).

Kirlizade Sokagi'ndan kuzey yénine ilerler-
ken yer alan ilk evde Kibris Turk tenisinin
énemli isimlerinden ilter Sami, kardesi Kemal
Sami, anne ve kiz kardesi ile ailecek altmisgli
yillara kadar ikamet etmislerdi...

idadi Sokagi'yla Kirlizade Sokaginin kesis-
tigi, Haydarpasa ilkokulunun batisindaki ilk
evlerden birinde ise ellili yillarda Haydarpa-
sa ilkokulunda izci hocamiz Sinan Bey, ba-
basi Lefkosa Mevlevihane'si son Seyhi Hafiz
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Figiir 4. Haydarpasa Sokak, Lefkosa

Sefik Efendi ile annesi ikamet etmislerdi. Si-
nan Bey'in burslu gittigi ingiltere'de banyoda
gaz zehirlenmesinden 6ldiglini bizlere tarih
dersi ve yeni izci hocamiz Burhan Garip ho-
camiz aktarmisti. ..

Haydarpasa ilkokulu dogusunda Lefkosa'nin
taninmis is adamlarindan Hikmet Agda'nin
Hani yer alir. Han girisinde solda yer alan
bakkaliyesi bizim sinif odamiz ile duvar asiri
bir konumdaydi. Han girisi sag yaninda Hu-
seyin Dayinin Kahvehanesi vardi. Bakkaliye,
Hikmet Aga'nin aydin, kilturlt cocuklan Ata,
Hizber ve tatillerde onlara yardima gelen
sef, udi Aydin Hikmetagalar tarafindan calis-
tinhirdi. Han Gst katinda da karsilikli iki farkli
yerden ulasilan kendi ikametgéahlar yer alir-
du.

Cumbhuriyet Gazetesi sahibi ve yazarlarindan
Avukat Ayhan Hikmet bu Ust kattaki daire-
lerden birinde karisi ve iki cocuguyla ikamet
ettigi 1962 yilinda mechul sahislar tarafin-
dan yataginda uyumakta oldugu sirada ve
ayni saatlerde Karababa Sokagi'nda ikamet
etmekte olan arkadasi Cumhuriyet Gazete-
si yazarlarindan Ahmet Muzaffer Girkan da
vurularak éldurdlmuslerdi. Hikmet Aga Ha-
ni'nin hemen bitisiginde Karababa Sokagi ile
kesisen késeye kadar uzanan gérkemli bas-
ka bir Osmanli konadi géze carpardi...

Haydarpasa Cami girisi Kirlizade Sokagi'n-

daki goérkemli gotik kapidan yapilirken he-
men yaninda okulun ilk giris kapisi oldugu
sanilan ve hep kilitli olan ve sadece cocukla-
rin firara etmesine yarayandemir parmaklikli
bir kapisi daha vardi. Camiye bir baska giris
de glineyden okul avlusundan yapilirdi. Ellili
yillarda cami sadece evlendirme memurlugu
olarak kullaniimaya baslanmis ve evlendirme
memuru olarak da okulun din dersi hocasi
Yeni Cami imami Haci Faik Efendi gérevlen-
dirilmisti.

Cami ana giris kapisi karsisina Nazim Al-
cicioglu'nun baska yerden buraya tasidigi
"Haydarpasa" Firini vardi. Kuzeye ilerledikce
firndan az ileride okul arkadasimiz keman
virtiézi Aytac Cagin, karsi tarafta ise okul
avlusu ile siniri olan bir iki tas evden biri Tirk
Hava Yollari Kibris Acentesi ve Kibris Tiirk Tu-
tunleri Ltd., Sti. ortadi olan Seyfi Akdeniz'in
evleri vardi. Hemen bitisiginde de dogu bati
dogrultusunda yer alan okul arkadasimiz Os-
man, kiiclik kardesi Erol, italyan asilli annele-
ri ile babalari sémirge postacilarinda Behic
Amca ikamet etmekteydi. Solda son iki kagir
kerpic evlerden birinde Kirlizade Sokagi ve
mahallenin kunduracisi Ali Dayi, esi ve iki
ogluyla birlikte oturuyordu. Ali Dayi eve gi-
risteki sofanin bir késesini atélye olarak kul-
lanirdi. Musterileri genellikle okul 6grencileri
ve yakin komsulariydi.

Ali Dayi'nin evinden sonra iki-tic hanelik bir

A

i

Figiir 5. Yeni Cami, 1.Polis Orhan, 2 (...). 3. Haci Faik Efendi. 4.Dervis Kurtulus, 5. Vasvi Day:. 6. Dr. Ulker

-

Kurtulus. 7. Manav Hakki_nin cocuklari. 8. Pehlivan. 9.(...)

ctkmazda merhum Mimar Huseyin Atesin,
kiz kardesi Ayhatun Atesin ailecek oturu-
yorlardi... Burada cikmaz sokaga girmeden
doksan derecelik bir aciyla yol doguya déner
ve Kirlizade Sokagi sagda yer alan iki hane
ile sona erer. Bu iki haneden ikincisi hem-
sehrimiz merhum Alparslan Tirkes'in dog-
dugu evdir. ikinci bir doksan dereceli aginin
olusturdugu kése Yenicami Sokagi baslangi¢
noktasidir.

YENICAMI SOKAGI VE CEVRESI

Kirlizade Sokagi'ni daha déner dénmez kar-
simiza butin hasmetiyle Yenicami Sokagi'nin
ilk gbze carpan zamana inat ayakta kalabil-
meyi basarmis Lizinyan evi cikmaktadir. Bu
Lazinyan evini, 1917 Sovyet Devrimi sirasinda
Rusya'dan ayrilarak Kibris'a gelip yerlesmis
cevrede dokuma tezgdhi kullanabilen kadin-
larin yardimiyla Lassen ailesi Culha-dokuma
atolyesi kurmustu.

Eski adi Camii Cedit, yeni adi Kurucesme
Sokagi sonunda ikamet etmekte olan eski
guresci ve Asmaalti Kahvehanesi'ni calisti-
ran "Pehlivan" mahlasiyla maruf Ahmet Dayi,
Lassen ailesi ile yakin dost olmuslardi. Bu
nedenle genellikle okula gider gelirken, Peh-
livan Amca'nin cok defalar Lizinyan evine

doru bir at sirtinda girip ¢iktigina ve soguk-
tan korunmalari icin G¢ dort tazi kdpegini Jut
bezi ile 6rterek duvar kenarina giineslenme-
ye biraktigina tanik olurduk!...

Bu tarihi Lizinyan evinden sonra Lefkosa'nin
taninmis is adamlarindan Cerkez'lerin yeni
yaptirdigi Hani vardi. Hana Yenicami Soka-
gr'ndan girilir Karababa sokagindan cikilirdi.
Han icinde cesitli meslek sahiplerinin islikleri
giriste solda Cerkezler'in helva at&lyesi sag-
da da bir kahvehane yer alirdi. Han icindeki
isliklerden biri de Omer Usta'ya ait Torno
Atolyesi vardi. Omer Usta'nin atélyesi sik sik
ingiliz polisleri tarafindan basilarak arama
yapilir ve silah yapiminda kullanilabilir gerek-
cesiyle emare olarak bazi demir parcalariyla
birlikte Omer Usta mahkemeye cikarilmak
tzere derdest edilirdi.

Okul cikisi, Yenicami Sokagina dénmeden
Kirlizade Sokagi'nda bir biyugun beni yén-
lendirmesiyle Han girisinde iki Jeep ve ka-
labalik bir polis ekibinin Omer Usta'ya bas-
kin yapacagini haber vermek iizere Omer
Usta'ya gitmis ve han girisinde kalabalik bir
polis ekibinin baskina geldiklerini haber ve-
rerek arka kapidan Karababa Sokagi'na cik-
mistim...
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Hanin karsisinda Yenicami ittisalinde Bahri-
yeli namiyla Maruf Huseyin Dayi'nin evi yer
alirdi. Hiseyin Dayi'nin isi kdy ve kasabalar-
da isteyenlerin bagina bahcesine ekibiyle
kuyu kazarak yasamini sirdiren gayet nuk-
tedan efendi birisiydi. Bir de kilibik erkeklere
is ola kendinin imzalayip onayladigi diploma
vermekle de taniniyordul

Hanin hemen bitisiginde Menteszade Haci
ismail Aga'nin iki oglu Hasan ile Hiseyin'in
Yenicami ilkokulu avlusuyla bir tiirbeleri bu-
lunmaktadir. Yolun karsi tarafinda Yenica-
mi'ye bitisik bir baska tlrbede de Babalari
Menteszade Haci ismail Aga ve Muftii Mii-
derris sair Hasan Hilmi Efendinin mezarlan
var.

Hicri 1153 yilinda (takriben 1740) Mentes
ailesinin biylGgi olan Haci ismail Aga, 14.
yuzyila tarihlenen bir orta cag kilisesinden
bozma Camii Cedit (Yenicami)'nin bir kose-
sinde define vardir gerekcesiyle kazdirmaya
baslar, defineye ulasamayan Menteszade
Haci ismail Ada teker teker diger késeleri-
ni de kazdirmaya kalkistigi an cami yerle bir
olur. ismail aga korkusundan yizlerce yapici
ve isciyle cok kisa bir stirede simdiki Yenica-
mi'yi yaptirir. Olayi Padisah'a ulastirmis olan
Vali'ye istanbul'dan gelen bir buyrultuda is-
mail Aga'nin basi vurdurulacaktir.

Menteszade ismail Ada cok varsil ve toplum
nezdinde saygin bir yere sahipti ancak Vali
Padisah buyrultusuna uymak zorundaydi. is-
mail Aga Baldiran otu zehri icirilerek 6lduru-
ltr ve sonra da kesilen kafasi sirli bir cémle-
e konarak tizerine bal dokiiliir ve istanbul'a
Padisah'a gonderilir. Mezari Yenicami bitisi-
ginde yol kenarindaki tiirbe icinde olup basi-
nin kesilmis olmasi nedeniyle mezar tasinda
baslik, yani kavuk ve sarik gibi benzeri bir
belirti yoktur. (Kaba, 2015, s. 83-84).

1830 yilinda 6len Kibris'in yetistirdigi buytk
Muftt Muderris sairlerden Hasan Hilmi Efen-
di Menteszade Ismail Adanin defnedildigi
turbenin kuzeyinde ayr bir bélmeye def-
nedilmistir. Miftd Sair Hasan Hilmi Efendi;
"Sultan Il. Mahmud déneminde Lefkosa Kii-
tliphanesi icin yazdigi methiyeler nedeniyle
Sultan tarafindan Istanbul'a cagrili. Orada
da Padisaha yazmis oldugu siirler ve évgliler
nedeniyle "Sultani's-su'ard" saniyla onurlan-
dinlmistir.” (Fedai, 1985, s. 16-17).

Yenicami'nin kuzeyinde yer alan genis avlu
mezarlik olarak kullanildigindan burada yat-
makta olanlarin hayattayken sahip olduklari
ritbe ve makamlarini géstermekte olan ka-
vuk, fes ve burmali mezar basliklari vard. Ba-
sibozuk dedikleri hicbir makam ve ritbeye
sahip olmayan siradan kisilerin mezar tasla-
r ise sade idi. Yakin bir zamanda buradaki
yazili mezar taslari Girne Kapisi'nda yer alan
Lefkosa Mevlevihane'si avlusuna koruma
maksadiyla aktariimislardi...

Kiliseden bozma Camii Ceditden geriye
kalan yarim minarenin kuzeyinde Merhum
Evkaf Murahhasi ve Kavanin Meclisi Uyesi
Musa irfan Bey'in sade mezari yer alir.

Kafasi vurdurulan Menteszade Haci ismail
Ada bir tirbede hem de Mufti Hasan Hil-
mi Efendi'yle ayni cati altina defnedilirken
Kibris Turk toplumuna buyik hizmetlerde
bulunmus Musa irfan beyin mezari demirci
Hacigiryago tarafindan yaptiriimis olmasi ve
adeta cezalandiriimis gibi turbeden yoksun
acikta yatiyor olmasi oldukca distnduriici-
dur!

SONUC

Ellili yillara kadar s6z konusu bélge bir carsi,
bir ibadet merkezi ve ayni zamanda birbiri-
ne cok yakin okullarin yogunlukta oldugu bir
egitim merkeziydi.

Bolgede iImiye mektebi olan Biiyiik Medrese,
Ayasofya-Selimiye kizlar ilkokulu, Eski saray
sokaginda Victoria Kizlar Okulu. Haydarpasa
ilkokulu-Ticaret Lisesi ile Lefkosa islam Lise-
si- Tuirk Lisesi ve Yenicami ilkokullu'nunarinin
yer aldigi sokaklardan cocuk civiltilarinin ek-
sik olmadigi kalabalik bir sokaklar silsilesi
olmasi bakimindan tarihi gecmisinde sakl
sokaklari glinimuze yeni nesillerin bilgisine
aktarmayi goérev bildik...

Tum gorseller yazarin arsivinden kullanilmis-
tir.
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OTOKARTOGRAFIK BIR ANLATI:
KENTI YAZMAK-YURUMEK-CIZMEK

<
>
LLl
—1 MAKBULE ESEN KUNT
OZET  "Her tiirlii mekanin yikilisini isitiyorum, parcalanan cami ve céken

Bu makale, kisisel bellek, kentsel mekdn ve
feminist hikdye anlaticiligin i¢ ige gegiren
bir otokartografik anlati denemesini ele
almaktadir. Otoetnografik bir bakis agisiyla,
feminist bir kentsel bellek projesi olan Cins
Adimlar yiiriiyiis inisiyatifini inceleyerek,
Istanbul’un toplumsal cinsiyetlendirilmis
tarihlerini bedensel yiiriiyiisler ve
performatif hikdye anlatimi yoluyla nasil
geri kazandigim tartismaktadir. Anlati,
sehrin degisen topografyasinda kisisel ve
kolektif hafizanin haritalandirilmas: yoluyla
gelisir. Heterotopya, rizomatik bellek ve
feminist cografya kavramlarindan hareketle
calisma, yiiriiyiisii eril kodlanmis kentsel
deneyime karst bir direnis yontemi olarak
konumlandirmaktadir. Walter Benjamin’in
flandr figiirii, Stavros Stavrides’in esikler
kenti kavram1 ve Rosi Braidottinin

feminist kartografya anlayisindan ilhamla,
ytirtiyiisiin kigisel yas, tarihsel anlatilar

ve toplumsal cinsiyetlendirilmis kent
politikalart arasinda mekdnsal bir miizakere
bicimi sundugu savunulmaktadir. Yazarin
kisisel yas siireci ve bellek calismalariyla
temellenen bu metin, kentsel yiiriiytisiin
hem animsama hem de politik bir eylem
olarak islev gordiigtinii tartismaktadur.
Galata, Kadikoy ve Balat gibi mekdnlarda
Istanbul'un feminist tarihlerini takip ederek
bir bellek atlasi insa eden anlati, sehri
yasanmis deneyimlerin bir palimpsesti
olarak yeniden kurgular. Bu ¢alisma,
feminist kentsel calismalara katkida
bulunarak hikdye anlatimi ve yiiriiyiisiin,
bastirilmis ya da unutulmus tarihleri nasil
goriiniir kilabilecegini ve kamusal alanlari
nasil birer hatirlama ve direnis mekdnina
doniistiirebilecegini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Otokartografik Anlati,
Toplumsal Cinsiyet, Bellek Yiirtiyiisti,
Kentsel Hafiza, Feminist Hikdye-anlatimi
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duvarlari, zaman ise son kizgin alev"

James Joyce

Prolog’

Glimissuyu'nda Nefti Bir Kita

Wagner preltdi gibi giderek agirlasan bir ritimle géziimden yayilan
agn, cemberler cizerek sehrin tizerine kapaniyor. Bedenimle zihnimin
kemige ve ete baglandid yerde bir siziya, oyuga birakiyor kendini.
Sol géziim cocuklugumun cam bilyeleri gibi

//Aile albiimlerini

//Kederli havuzlan

//Zeplinlerin gélgesindeki pasajlari

Tilsimli oyuncaklari

/

/

//

Dolanarak kayboluyor.

Bosluk usul usul katmanlasiyor

Glimiissuyu: Haritada bogaza dogru kivrilan bir cizgi

Sanki derin zamanlarin dipsiz deniz ormanlarindan kalan karaltinin
uzerinde ytkselir. O nedenle haritaya bakinca deniz dibinin kadim ve
unutulmus medeniyetlerini andirir.

ilerde kara orman geride buz tutmus, giimiis denizin ortasinda yer alan
buzlu istiridyeli nefti bir kitadir.

Ol bir vapurun harci topraklarina karismistir, arada sirada topraktan
vapurunun diidiigi duyulur. Kadim zamanlarda medeniyetler
sehirlerini 61t gemilerin Gizerine kurarmis, Haritalar daha cok
yuzeyleri, cizgileri ve kivrimlari gésterir ama bizim evde aynanin
karsisinda duran tavani devasa bir sekilde kaplayan Albino Adasi'nin

haritasi yerin dibini gosterir..........o.viiiiiii

IMGE BIR KALINTIYA DONUSUYOR. Yazmak-yiriimek hattinda bu kalintinin yiizeyinde ge-
ziniyorum ve kulaklarimda Georges Didi Huberman ile Walter Benjamin'in (Huberman, 2018;
Huberman, 2023, Huberman) ayni jestle vurgu yaptiklar seye bakiyorum. Her kim gecmi-
sini arastirma curetinde bulunacaksa ona toprakta kazi yapar gibi nazikce yaklasmalidir, o
nedenle imge bir kalintidir. Otokartografik anlati; bu kalintinin ardinda kalanlara bakmaya
calisiyor. Etnografik anlatiya paralel distinmeye, gelistirmeye calistigim akademik dili asin-
diran farkli duygulanimlara performatif dilin imkanlarina acilan bir aralik, 'kirnimli* bir okuma
ve yazma hali, diinyay! bir imgede minyatirlestirme, elestirel bir varolus, akustik hafizanin
bedenimde biraktigr titresimlerin metindeki tekinsiz yansimalari, bir kenti olusturan zaman
ve mekanda adimladigim cizgilerle kurdugum, érdiigim, dokudugum bazen kayboldugum
kerteriz noktalarim, insandan insan olmayana uzanan rizomatik hafizanin bosluklari, bir ha-
tira boslugu.

Belki de o hatira boslugunun cocukluk topografyalarina, beni ben yapan seylere, yerlere, za-
manlara, kisilere eklemledigim zihin cizgilerimden, kentin cizgilerine, hatlarina, kivrimlarina
uzanan bir haritasi.

Bosluk bosluk-bosluk
Bosluk bosluk bosluk
Bosluk. Bosluk ........cccoeiiiiints

" Prologda bulunan 2 siirim Orlanda Art tarafindan yayimlanan Bogazin Ketum Jeolojileri (2024) siir kitabimda yer almaktadir.
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Figiir 1. Eski Dénem Haritasi 'terra incognita'
(Lewis-Jones, 2018)

Yazmak: harita ¢izmek, zaman ve uzama hiikmetme gtictidir. Kendi tekil metinlerimizi kat et-
tigimiz belki de icinde yasadigimiz bir harita ortaya koymaktir. Yazarak, kelimelerin mekéanin-
da kurdugumuz pasajlar/larda yazinin yollardan ve oluslardan meydana geldigini biliriz. Bir
sanat yapitinda her zaman bir yoriinge vardir, bunlar uzamsal ve yeginlik haritalari olusturur.
Zihnimizin kivrimlari, cizgileri, karanlk bélgeleri hic gidilmemis yosunlu adaciklariyla bir atla-
sin kendisine benzer. Bu baglamda sanat yapiti; bir roman basli basina bir kartografya kurar,
bunu ince ince diyagramlar ile insa eder. Yazar uzak diyarlari gésteren gériinmez bir rotayla
bir diinyayi, uzami ve zamani kalemi bir usturlaba dénusturerek kendi 6lceginden gecirerek
1ssiz adalarini, 6teki mekanlarini 6znel haritalarini gizer. Bu eksende harita ve metin anlamin
aslinda ikili boyutunu insa eder.! Ortacagda mappa, kumas anlamina gelir.2

ASIYAN METROSU'NDA BIR TERRA INCOGNITA

Bogazin Ketum Jeolojileri kitabimi yazarken de haritanin G¢li anlamini deneyimlemeye calis-
tim (Kunt, 2024). Bir rahim gibi Asiyan'dan Bogaz'a dogru uzanan metronun kozmik zaman ve
mekaninda, camdan yansiyan gériintimiin tzerine diisenleri takip ediyordum. Sehrin sesleri
kisin soguk ayazinda sularin altinda kalmadan, yeraltindan uzayan asansére dogru yuriudu-
gum o uzun koridor, cizirtili bazi asansorler, cogunlukla defterimde sakladigim eski dénem
haritalarinin terra incognita (Figur. 1) olarak adlandirilan ve boslugun haritalanmadigdi, sadece
ejderhalar ile temsil edildigi o bilinmeyen diyarlara bakiyordum. Soguk kuzey riizgarlarn cok
uzaktan gelen deniz sularini asansériin zeminine tasiyordu.

Marc Auge'nin takintili bir sekilde okudugum metro metninin de dillendirdigi gibi zihnimde
tekrarlanan bazi cumleler...

1 Anders Engberg-Pedersen, "Estranging The Map: On Literature and Cartography" icinde Literature and Cartography" Theo-
ries, Histories, Genres, The MIT Press,Cambridge, Massachusetts.2017.

2 Bu paragraf, Varlik Dergisi'nde yayimlanan Kristal Aile Haritasi (2020) makalemden alinmistir.

Metro haritasini, bazen gecmisin gdkkusaklarinin yansitildigi -ve bir anda
kaybolan- bir hafiza makinesi veya bir cep aynasi olarak kullanmak acikca
bir Paris ayricaligidir. Yine de bu tirden bir araya getirilmis izlenimler (bir
entelektielin digerlerinden daha fazla bos zamana sahip olma liikst) her
zaman o kadar kasitli degildir. Bazen bir gtizergahin (bir ismin, bir sansasyo-
nun) meydana gelme ihtimali, dikkati dagilmis gezginlerin aniden baskentin
ic jeolojisi ile yeralti cografyasinin belirli noktalarda bulustugunu kesfetme-
leri icin yeterlidir; hafizalarinin tortul katmanlarinda kictk ve mahrem tit-
remeler. Yine de bazi metro istasyonlari, hayatimin belirli anlaryla o kadar

iliskilendirilir ki... (Auge, 2002).

Metin, kumasla, kumas haritayla, harita bazen bir ekranla, ekran ise firtinali bir havada buz
tutmus bir yansimada diinyanin tiim imgesini yakalayan bir aynaya dénusti. Kalem sadece
yazan degil, cizen, yuriyen, bazen duraklayan bir seydi. Gimissuyu'nda nefti bir kitayla
acilan metin, Bogaz'in derin zamanina uzanirken katmanlarin, fosillerin, kabuklarin ve isti-
ridyelerin arasina sikismis kristal aile haritasina odaklaniyor, tekinsiz bir poetik kartografya
olusuyordu. Cocukluk topografyalariyla sonsuza uzanan bir evin hikayesini haritalastirarak,
kartografik imgelemin dinyasini aralamaya calistigim bir seydi. Ama elbette bu kitabi ya-
zarken benim icin bazi 6zel evveller vardi, Kalemin- haritanin cogunlukla yirimeye, sehri kat
etmeye, onun akustigi icinde kayboldugum o déneme denk geldigi bazi anlara odaklanmak
Cins Adimlar'la tanistigim o déneme bakmak isterim.

Cins Adimlar'a katildigimda anneannemi yeni kaybetmistim, zihnim onun sesi ve anlattigi
hikayelerle doluydu, ¢ok yakin bir dostumla sohbet ederken bana séyledigi su sézu hic
unutmamistim; "dnce sesi kayboluyor". Hi¢ olasilik vermemistim o sesin benden gidecegine,
bedenimin ylizeyinde, zihnimin en derinlerinde sanki bir hafiza odasi insa etmis ve annean-
nemle ilgili her seyi burada usul usul biriktirmeye baslamistim. "Nifustan dismek" terimiyle
de o zaman tanismistim, 6znenin merhuma doéniismesiyle basa cikabilmem icin yiirimek bir
direnis, her seyden 6nce bir varolus kipiydi.

Bu biriktirmeyle birlikte strekli istanbul'u adimliyor ve gittigimiz mekanlarin izini siiriiyor-
dum, yas gezintilerinde aslinda kendime bilincsizce belirledigim bir bellek atlasi olusturdu-
gumu fark etmistim; defterime igneledigim fotograflar, yazilar ve yiiriyecegim giizergahlar-
dan insa ettigim bir bellek kartografyasiydi. Yirtdikce hatirliyor, hatirladik¢a yaziyordum,
bdylece anneannemin sesini hep isitiyordum. Ses siliklesmeye yiiz tuttugunda ise daha ¢ok
yurltyordum; hic bilmedigim ara yollar, pasajlar, apartmanlar ve tekinsiz yerlerden geciyor-
dum, zihnimde gec¢misi yeniden insa ediyor, zaman ve mekéni birbirine teyelliyordum.

Bu strecle paralel cocukken adimladigimiz Beyoglu ve pasajlari, Kadikdy ve cocuklugumun
gectigi at kestaneleri karga sesleriyle dolu Suadiye geliyordu. Beyoglu'ndan Kadikéy'e va-
purla geciyordum. Zamanla vapurun benim icin zihnimde kurdugum bu hafiza odasinin en
nadide parcalarindan biri oldugunu da anlamistim. Makinenin insana huzur veren sesiyle bir-
likte burasi bir ani makinesine dénismeye baslamisti. Sonrasinda sadece ve sadece vapurda
yazmaya basladim. Biitiin bu anilari, anneannemden bana kalan istanbul'u vapurun tekinsiz
sesiyle ortaya cikan tim mekan ve zamanlardan azade bir yazi mekanina dénistirmistum.
Vapurun kendisi hem bir bellek mekani hem de kendi kurdugum zaman cografyasi icinde her
seyi disarda birakacagim bir yazi makinesiydi: aslinda kenti anneannemin hafizasi Gzerinden
yeniden olusturuyordum, tim bu anlatilar anneannemin bana biraktigi éykiler, mekanlar,
isimler, adresler bir romana evrilirken Cins Adimlar'la tanismam da saninm bu bilingsizce
kurdugum kartografik gezilerime denk gelir. Sabanci Universitesi Toplumsal Cinsiyet ve Ka-
din Calismalari Mikemmeliyet Merkezi'nde Cins Adimlar kendine hikaye anlaticisi artyordu
diye bir sey gézime carpmisti. Katilmaya karar verdim. Anneannemin yarim kalan hikaye-
sini tamamlamak ve onu anlatmak istiyordum. Siyaset Bilimi tizerine ylksek lisans tezimi
yazarken Osmanli Kadin Hareketi ve buradaki kadin anlatilari da zihnimin bir yerinden son-
rasinda didiklenmek tzere beni bekledigini hissediyordum. Onunla gittigimiz Hazzo Pulo
Pasaji'nda, Sapkaci Madam Katya'nin 6ykiisiini yazabilir miyim diye sorarken Cins Adimlar'a
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vardim: Kadikéy'de Baylan Pastanesi'nin é6niinde Sevim Burak, Yogurtcu Parki'da Feminist Ta-
rih, Parkta Atilan Feminist Adimlar, Micadele ve Dayanismayi, Queer Hareketi, Beyoglu'nda
ilk Ermeni Kadin fotograf sanatcisi Maryam $ahinyan, Balat'da ise Leyla Erbil. Tim bunlarla
anneannemin arasinda kurdugum ortak kartografyadan yola ¢ikarak Kadin Eserleri Kuttipha-
nesi'nde Sirin Tekeli ve kadin tarihini anlatirken bulmustum kendimi.

O zaman nereden baslamali Cins Adimlar'a? Degerli dostlarla yaklasik bes yildir stirdiirdu-
§imiz bu yiirliylslerle ne yaptigimiz ve neden yaptigimizi anlatmaya nereden baslamali?
Oncelikle mekéanin sadece tecriibe ettigimiz bir seyden cikarak onunla diistindigimuz, ha-
yal kurdugumuz, bitinlestigimiz, deneyimledigimiz bir sey oldugunu; (Stavrides, 2016:11)
mekanin tim soyut 6zelliklerinin 6tesinde ayni zamanda cinsiyetlendirilmis dogasini da id-
rak etmek gerekir. Cins Adimlar icin kentin katmanlari icine islenmis ama belki de kolek-
tif hafizada yok sayilmis, unutulmus, susturulmus o sesleri, eril cografyanin icinden cekip
cikartarak, hikdyelere dénusturerek belirledigimiz rotalar ekseninde yaptigimiz yiriyisler
diyebilirim kisaca.

OZNEYE DONUS

Tipki vapurda hummali bir sekilde yazdigim annemin hikayeleriyle onun sesini asla unutma-
maya calismam gibi Cins Adimlar'da kentin icindeki bu kadinlarin, politik tarihin, gindelik
hayatin ve kentin neresinde oldugunu hatirlamaya calisiyoruz. Bu seslerin pesinden gider-
ken sehrin icine gémulu olan bu anlatiyr ortaya koyarken en buylk giicimiz de belki de an-
neannemden bana miras kalan, aslinda hepimize miras kalan hikaye anlaticiligi; s6zIi tarihin
guicl. Beatriz Sarlo'nun da vurguladidi gibi "gecmis manzaralari her zaman insadir" (2012:11).

Cins Adimlar'la ytrudigum bes yil boyunca en cok etki birakan hikayelerin, hikdye anlatici-
sinin kendi yasamiyla duygusal bir bag kurarak aktardigi hikayeler oldugunu gézlemledim.
Boylece bizimle 6ykiiler sabit, kendini tekrarlayan yeknesak anlatilar olmaktan cikarak olus
halinde surekli olarak kendini yeniden insa eden anlatilara dénustiler. Beatriz Sarlo, Gegmis
Zaman Bellek Kiiltiirii ve Ozneye Déniis Uzerine Bir Tartisma'da "gecmisin hatirlama, anlati
ve hikayeler Gzerinden insa edildigini aktarirken 6zellikle sézIu tarih anlatilanyla" (s. 11),
6énem kazandigini dile getirir. Ayrica Sarlo, Michel de Certeau'nun varsayimlarinin yeni 6zne
olarak kavramsallastiracagimiz bu "ben anlatiminin" en 6nemli kuramcilarindan biri oldugunu
da vurgular. Vinclerle bastan sona kat edilen kenti; yiikselen ve sehri bélen insaat seslerinin
golgesinde Baylan Pastanesi'nin gecmisi kristalize eden vitrininin 6ninde Sevim Burak'in
Baylan'la ic ice gecen hikayesini anlatirken on yil boyunca hummali bir sekilde yazdigi - bir
kadinin kente, haritaya, cografyaya déntsmesinin romanindan epigraflar okuyordum.

...bitmemis bir sehir romani; ne roman bitmistir ne de sehir... goériniste Se-
vim Burak'in 8limiyle bitmemis romandaki cadde ve sokaklari temsil eden
boélimler belki de cadde ve sokaklari nihai seklini almadigi icin bitmemistir.
Belki de Ford Mach 1'in 10 yil boyunca sona ermemesi Bagdat Caddesi ve
Istanbul'un insaatinin sona ermemesindendir. Bir edebiyat bir kent {izerine
kurulmustur, kent bitmeyince edebiyat da bitmemistir (Ulug, 2015:95).

Ayni sekilde Tramvay calismasi nedeniyle bir santiye bdlgesine dénen Beyoglu'nda cesitli
yerlerin "kendinden baska hicbir sey tarafindan kusatilmayacak olmasinin sagladigi baglam-
da bir esik" (Otkiing,10) oldugunu, hatta bir "esikler kentini" (Stavrides, 2016) adimladigimizi
hatirlhyorduk. Pasajlar ile sarilmis Tinel'den yiriyerek basliyorduk Beyoglu rotamiza: Kohen
Hemsireler Kitabevi'nde, bir yok yere (Auge, 2016) déniisen Narmanli Han'da Starbucks gibi
tarihin, guncelin ilk katmanini siyirdigimizda karsimiza cikan Aliye Berger katmani bizi karsili-
yordu. Bir zamanlar kedileri ve tarihi gérintimuyle kolektif bellegimizin bireysel bellegimizle
ortustigu yerde duruyordu Narmanli Han. Han yikilip yeniden insa edilerek bir acik alisveris
merkezine donusturilmistl. Belki de Tanpinar ve Aliye Berger gibi degderli sanatcilarin kal-

digi bu mekénin bir mizeye déntsmesi gerekirken, liberal kapitalizmin kendini insa ettigi
yegane gerceklik, azili tiketimin en kadim gostergesi olarak kentin, belleksizlesen tarihin
ortasinda fas edilmis bir gerceklikle karsilasiyorduk.

Norberg Schulz, Genius Loci eserinde felsefi anlamda yerin bir ruhu oldugunu yazar (Schulz
aktaran Otkiing 2016:12). Bu baglamda miizeler, miize olmasi gereken mekanlar heteretopik
yerlerdir. Burada birikmis katmanli bir zamanin icinde birikmis anlatilar vardir ve bu anlatilar
resmi tarih anlatisinin disinda kalan bireysel tarihlerin sahitligini yaparlar. Kisaca bu mekan-
lar gozenekli kentin ceperlerinden sikismis hikayelerin failleridir. Istiklal Caddesi'nde yii-
rurken, artik olmayan, yikilmis veya baska bir seye déniismis binalarin 6niinden geciyoruz.
Burada, ilk Ermeni kadin fotograf sanatcisi Maryam Sahinyan'in babasindan devraldigi Foto
Galatasaray bulunuyordu. Sahinyan'in, Turkiye'nin politik ve kilturel tarihine paralel olarak
cektigi fotograflar, resmi tarih anlatisinin disinda kalan ama ayni zamanda onun kendi gérme
rejimine de taniklik etmemizi saglayan, giinimuz diliyle cok degerli bir arsiv niteligindedir;
bu fotograflar, gizli kalmis bir kadin tarihinin anlatisini da gérinir kilar. Ben Sahinyan'in 6y-
kiislini o slrecte lzerinde calistigim Diane Arbus ile arasinda bir bellek atlasi dokuyarak
anlatmaya calisiyordum. Ciinkl Virginia Woolf'un dedigi gibi bellek dedigimiz seyin terzi bir
kadin olduguna inaniyordum. (Woolf, 2014:64). Cins Adimlar olarak o hafizanin kayip parca-
larini hikdyeler tizerinden gériinmez buylk bir kumasa dokuyorduk. Sehrin kendisi de bu an-
latilardan insa ettigimiz, birbirine montajladigimiz en buyik hikdyenin kendisiydi.

Maryam, 1937 1985 yillari arasinda Galatasaray'da lic ayri mekénda islettigi
stiidyosunda kesintisiz olarak caliir. ...aileden aldigi kérukla ahsap fotog-
raf makinesini bitiin meslek yasami boyunca kullanir. Kamerasindan elli yil
boyunca yuzlerce farkli insan gecer; katolik din gérevlileri, Ermeni rahipler,
Musevi cocuklar, Rum kizlar, Bolsevik Devrimi'nden kacip istanbul'a siginan
Ruslar, tiyatro gruplari, muzisyenler, escinseller ve transseksteller (Abiral,
2020:19)

SEHRI PERFORME ETMEK; YURUYEREK KADIN OLUSUN iIMKANLARI

Benjamin'in Baudlaire'in izinde modern kentin optik gézlemcisi olarak ortaya koydugu bu
haritasal tanikhgin karsiligi olan flanér, kimligi baskin bir sekilde kenti eril olarak kodlar. Mo-
dernitenin en glicli gdstergesi olarak kendini insa eden kent, aslinda flanér kimliginde bir
eril optik bakis olarak gézlemler, kaydeder ve arsivler. Pasajlarin icinde aylak ve 6zgiirce ge-
zinen flandr en basindan erkek olarak kodlanir. Cins Adimlar olarak yirimeyi eril bir sekilde
kodlayan flanér dustincesine karsi, ytrimenin, kadin olusun ve étekilikle girisilen deneyimin
en dnemli miizakere formu oldugundan hareket ediyoruz.

Stavrides, Benjamin'in flanér dustincesini ve Foucault'un mekani merkeze koyarak yazdid
Heterotopya calismasini birlestirerek aslinda cok yaratici bir argliman gelistirir; bunu da
esikler kenti olarak isimlendirir. Esikler kenti karsilasmalar alanidir bu karsilasmalar bir 6z-
gurltk alanini dretir. Yurtyerek kurulan bir '6tekilik deneyimine' kapi aralar. Stavrides'in be-
lirttigi Uzere yurimek &tekilikle bir miizakere formu, belki de kent deneyimi icinde kadin
olusun en glgli imkanlarini sunar. Braidotti, Deleuze'un kadin olus mevhumunu tartisirken
kendi yazma pratigini de bir otoetnografik tanikliga dénistirir. Ona gore "yazmak, baglar
ve baglantilar kurmaya, yani duygulanimsal ve sdylemsel topluluklar olusturmaya dénik
surekli bir cabadir (Braidotti, 2019: 9). Cins Adimlar olarak ¢ok degerli isimlerin hazirladiklar
metinlerin hikdye anlaticilan Braidottinin yazarak kurdugu asamblajlari, baglar istanbul'u
adimlayarak bir kolaj gibi birbirine tegelledigimiz hikayelerimizle kuruyoruz. Béylece ha-
fizanin kendisin sirekli bir olusa dénustiyor. Ozgiirce yiiriiyecegimiz, sokaklara, kentlere,
cografyalara, nice cins cins adimlara..
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TEMA

OZET

Kimin hikdyesi bir sehrin gelecegini
sekillendirir? Bu ¢calisma, Kibris'n
tarihi surlarla cevrili Magusa kentinde
kentsel tasarim, toplumsal entegrasyon
ve kiiltiirel hafizanin korunmasi
arasindaki kritik kesisimi gormek igin
“anlati altyapisim” kullaniyor. Sozlii
tarih kayitlarini haritalandirarak,
Surigi’'nin yeni sakinlerinin bu siiregten
dislandigini ve deneyimlerinin goz

ardi edilmesi sonucu “haritada delik”
olustugunu tespit ettik. Magusa Surigi'ni
bir saha ¢alismasi olarak ele alarak,
sozlii tarih kayitlarini haritalandiran
ve toplumsal esitsizlikleri, sevingleri ve
zorluklari ortaya ¢ikaran bir yontem
olan “anlat altyapisini” inceleyecegiz.
Bu yeni yerlesenlerin anlatilarinin
eksikligi, gelisim kararlarinin mevcut
sakinlerin yasanmigs deneyimlerinden
ok turizmi onceliklendirmesine yol
agarak onlarin “sehre hakkini” fiilen
ellerinden almaktadir. Ozellikle
ilkogretimi kapsayan girisimler
araciligiyla bu eksik hikdyeleri
toplayarak ve haritalandirarak, daha
kapsayici ve temsiliyeti olan bir kentsel
gelisim saglanabilir. Béylece, sehrin
gelecegi farkli topluluklarin katmanh
tarihlerini ve kimliklerini yansitabilir.
Bu anlatilarin hem tasarima hem de
politikalara entegre edilmesinin énemine
odaklanarak, stireklilik ve aidiyet
duygusunu tesvik eden, gegici turistik
¢ikarlar yerine yasayan topluluklarim
onceleyen bir sehir anlayisim
savunacagiz.

Anahtar Kelimeler: Anlati Altyapisi,
Kibris, Sozlii Tarih, Haritalandirma

PAYLASILAN ANILAR UZERINDEN
KENT HAKKI ICIN TASARIM

"Onlarn tanimiyoruz..." Lefkosa ve Magusa'nin tarihi sur
ici mahallelerine yeni tasinanlar hakkinda Kibrishlar tara-
findan sik¢a dile getirilen bir ifade. Ben de bu gé¢men-
lerden biriyim ve Magusa Surici'nde ayni evde sekiz yildir
yasiyorum. Kibrislilarin son kirk yilda gelisen banliyé ma-
hallelerine tasinmasiyla, Lefkosa'nin hem kuzey hem gi-
ney surici bolgelerindeki eski ev ve dikkanlar bos kaldi-
gindan, bu mahalleler gécmen akinina ugramis durumda.

Kent hakki tzerine tartismalarda, surici bolgelerde stire-
gelen bir sikinti var. Su anda Kaleici/Surici mahallelerinde
yasayan nufus Kibrisli olmadiklari icin suriclerinin kultirel
varliklarinin turistlere pazarlanmasinda bir engel olarak
goruluyorlar. Bu da su soruyu giindeme getiriyor: artan
ticari turizm baskisiyla karsi karsiya kalindiginda, bir top-
lulugun kent hakki nerede sona erer? Durist cevap; her
yastan capcanli bir nifusun varligi, dalgali turizm piyasa-
sina bagh kulturel varliklarin sémirisiindense uzun va-
dede Kibris icin daha faydalidir. Yasayan topluluklar pan-
demileri atlatabilir, eglence parklari ise hayatta kalamaz.

HARITADAKI BOSLUK

Magusa'nin Kaleici bélgesi, kentsel bir baglamda bel-
lek calismaya yonelik yeni bir yaklasim icin pilot projey-
di: anlati altyapisi (asagida aciklanmistir). Bu hikéyeler
haritasi, Magusa Surici Dernedi (MASDER) tarafindan
kaydedilen hikaye turlerini incelemek amaciyla 2018 yi-
linda derlendi. MASDER, Magusa Surici'nin kiltarel, tu-
rizmle ilgili, sosyo-ekonomik ve sosyal gelisimini tesvik
ediyor. Bu projenin ayrintili bulgulari Dogu Akdeniz Uni-
versitesi'nde (http://i-rep.emu.edu.tr:8080/xmlui/hand-
le/11129/5698) kayithdir, ancak sonuclar Subat 2019'da
surici sakinleriyle paylasildiginda, halkin geribildirimi so-
nucunda toplumun esit temsili agisindan bir dengesizlik
oldugu anlasildu.
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Simdiki Kaleici sakinleri de benim gibi ya-
banci oldugundan ve tanidik olmadigindan,
hikdyeleri de nadiren bu harika mahallelerin
sakinlerinin hikayesi olarak kabul ediliyor.
Topluluk anlatilarinin bulundugu yerlerde, bu
alanlarda yasayan insanlarin kent hakki ol-
dugu konusunda bir fikir birligi vardi. Ancak
anlatilarin olmadigi alanlar, turizm sektériuni
blyitmek icin yeniden gelistirilmesi gereken
yerler olarak 6nerildi. Bu alanlar neredeyse
bir asirdir ailelere ev sahipligi yapiyor; dort
nesil insan burada yasiyor. Ama "onlari tani-
miyoruz" diye, onlarin kent hakki bile dikka-
te alinmiyor. Bu tek érnek, yalnizca Kibris'ta
degil, cogu ilkedeki kentlerin gelisim sire-
cinde genel bir kiltirel 6nyargiy1 gdsteriyor
ve bu durum, kalkinma kararlar alirken ek-
sik anlatilarin da dahil edilmesi gerektigini
gosteriyor. Anlatilarin eksikligi, topluluklarin
neden birbirinden kopuk oldugunu arastir-
mamizi gerektiriyor.

MASDER tarafindan toplanan sézli tarih ka-
yitlari, Magusa'da toplumsal gelisime dair
buyuleyici bir mirasi gosteriyor. Kibris'ta-
ki Britanya Somirge dénemi (1878-1960),
oénemli bir sermaye akisini da beraberinde
getirmistir (Doratl, Hoskara, Zafer ve Oz-
guriin, 2003). Bu dénemde, Gazimagusa'da
yeni bir ticari liman insa edilmis ve limani
Lefkosa'ya (65 kilometre mesafede) bagla-
yan dar hatl bir demiryolu yapilmistir. Yeni
limani, surlarla cevrili Gazimagusa sehriyle
daha iyi entegre edebilmek icin proje yone-
ticileri, tarihi surlarda tic yeni kapi agmis ve
Canbulat Kapisi yakinlarinda ambar binala-
r yapmistir. Yeni Kapi, surlarla cevrili sehrin
kuzeydogu késesindeki Stadonna Burcu ya-
kinlarinda acilmistir (Fig. 2 ‘A" ile Fig. 1'deki
ayni bélgeye bakiniz). Bu durum, daha énce
bahceleri ve mezarliklaryla bilinen sessiz ve
izole bir bélgeyi canlandirmistir. Yeni limana
baglanmasinin ardindan, bu mahalle ingiliz
sémirge hedeflerini desteklemek icin gelis-
meye baslamistir.

Hikaye anlaticilarn, surlarla cevrili sehrin gu-
ney mahallelerinde tarihsel olarak ikamet
etmis eski ailelerin bireyleri. Mantiken, 1931
yilinda liman insaati miteahhidinin, surlarin
kuzeyinde Yeni Kapi yakinlarinda (Fig. 2'de
alan 'B') sifirdan bir gelisim yaratma firsa-
t1 vardi; burada liman iscileri ve aileleri ya-
sayabilirdi. Bircok hikdyede, alan (kisinin
mahallesi) ve kimlik (kisisel baglantilarla
iliskililendirilen bolgeler) temalar 6ne c¢ik-

maktadir. Topluluk hikayelerinin haritalar ile
alan ve kimlik temalarini sokak haritasiyla
karsilastirdigimizda, sakinleri oldugu halde
hic hikayesi kaydedilmemis bir mahalle (Fig.
3'te alan B) buluyoruz. Yeni mahallenin sa-
kinlerinin, MASDER'in gorustigu anlaticilarin
aileleriyle kultirel aglarinin olmasi pek miim-
kin gérianmuyor.

HARITA ANAHTARI

B KIMLIK
ALAN
B sGiLiE KAYTLAR

| OSMANL KAYITLARI

Kimlik ve alan hikayeleri, bir topluluktaki
sosyal aglarin kapsamini gdsterir ve bir top-
lulugun kentte hak iddia etmesini mesru kil-
manin ilk adimi, bu hikayeleri toplayip ortak
bir anlati altyapisinin haritasina yayinlamak-
tir. Bu hikayeler bir kez haritalandiktan son-
ra, politikacilar, miteahhitler, dernekler ve
hatta toplulugun kendisi bu hikayeleri, ilgili
alanlar icin tasarim ve gelisim kararlarini se-
killendirmek amaciyla kullanabilir. Béyle bir
gelisim faaliyeti yalnizca saygili olmakla kal-
maz, ayni zamanda bu topluluklarin yasan-
mis bellegini gelecege tasiyarak destekgiler
kazanir. Guclu bir topluluk yalnizca ekonomik
ciktilarla dlctlemez, ayni zamanda tutunma
giiciiyle olcilir: insanlar bir toplulukta kal-
mak icin miicadele ediyor mu? Bulunduklari
yerden kaynaklanan anilardan bir devamlilik
hissi duyuyorlar mi, gecmise dair bir saygi ve
miicadele etmeye deger bir aidiyet hissi var
mi? iste bu, kentte hak iddia etmektir.

HiKAYELERi TOPLAMAK

Kent, Binbir Gece Masallari'ndaki Sehrazat'in
hikayeleri gibi bir cerceve hikayedir (Burton,
1885). Kentin her yapilasmis parcasi bir hika-
ye olarak baslamistir. ister yeni bir diikkan,
yipranmis bir sokak, bir eve ilave, ister bir
sokak lambasi gerektiren karanlik bir ara so-
kak olsun, her sey bir hikdye ile baslamis-
tir. Mahallelerimizin bazi kisimlari gelisirken,
anilarimiz yavasca yikilir ve yenilenir. Bir
fotograf ya da baska bir animsatici olma-
dan, binalar gibi goérsel ipuclar yikildiginda
cocukluk mahallelerimize dair anilarimiz da
silinir. Kibris'taki bir binanin yikilmadan ka-
labilecegi baslangi¢ siiresi yalnizca 40 yil-
dir, bu nedenle bu siire¢ kaginilmazdir ve
kisi yaslandikca daha da belirgin hale gelir
(Sandberg ve digerleri, 2016). Gencligimiz-
den gelen bu hikayeler, ginimiizi anlamlan-
dirmamiza yardimci olarak simdiki zamanla
birlesir.

Buna karsilik, turistler ve cocuklar gibi yeni
gelenler, kenti eski sakinler gibi anlayamaz.
Onlar sehri tamamlanmis bir eser olarak, iyi-
siyle kétusuyle yuzeysel bir sekilde gordrler;
bu dokunun olusmasina yol acan hikayelere
dair hicbir fikirleri yoktur. Kimse onlara halk
hikayelerini anlatmadigi icin mevcut sehrin
neden bu sekilde oldugunu bilemezler. Hiké-
yelerin arkasindaki anlamlari bilmiyorlarsa,
kente ayni sekilde deger vermelerini nasil
bekleyebiliriz? Ancak onlara hikayelerin bir

haritasini verirsek, bugin gordiklerinin ar-
dindaki anlami anlayabilirler. Bu, onlara bir
stireklilik hissi ve sehrin neden anlamli oldu-
guna dair bir kavrayis saglar.

Anlam ya da kissa icermeyen herhangi bir
anlati, dogasi geregi ilgi cekici degildir. Din-
leyici, hikdyenin konularini kisisel olarak ilis-
kilendirmek ve bir araya getirmek ister. Bu
tanim, 6nerilen fikir ya da anlatinin, dinleyi-
cinin 6nceki deneyimleriyle net bir baglan-
ti kurdugunda ilgi cekici olabilecegini ifade
eder.

Topluma anlamli gelebilecek kisisel ya da
kentsel bir anlatinin 6n kosulu, anlaticinin
toplumun mevcut hikayelerini dikkate al-
masini gerektirir. Bir hikdyenin ortalamasi-
ni bulmak icin, icerdigi cesitli ilgi alanlarini
hesaba katmak gerekir. Aritmetikte oldugu
gibi, daha cok ortak ilgi alani olan bir anlat,
dogasi geregi daha anlamlidir. Hikaye, hika-
yeyi degerlendiren farkl birey ve gruplarin
ilgi alanlarini bir araya getiren yonlendirici
bir anlati ya da mit haline gelir. Mimarlik te-
rimleriyle, tasarimin nihai yargici toplumdur.
Bir yapi, ancak kullanici tarafindan begenil-
digi takdirde, 40 yil (veya daha uzun siire)
ayakta kalir.

Tasarimcilar, yaptiklar calismalarn acik fi-
kirli ve bilgili bir kamuoyuna sunmayi umut
edebilirler. Ancak kamuoyu calismayi anla-
miyorsa, tasarimci, mantigini, gelenegini ve
nedenlerini aciklamak icin buylk bir caba
harcamak zorundadir. Oysa calismanin man-
tigini, gelenegini ve nedenlerini topluluk
hikdyelerinden olusturmak daha verimli ola-
caktir. Mevcut bir anlati altyapisini kullana-
rak ya da halktan yeni hikayeler toplayarak,
tasarim dncesi surec icin birkac bardak cay
ve bir kayit cihaziyla destek toplanabilir.
Google Translate gibi araclarla kaba metin
doékumleri otomatik olarak olusturulabilir.
Toplanan her hikaye, yerel anlati altyapisini
guclendirir. Eger baglami biliyorsaniz, top-
lanan her hikdye yalnizca buglinki tasarim
ya da politika icin degil, gelecekteki tim
projeler icin katki saglayacaktir. Bir hikaye-
nin niceliksel veri noktasi onun baglamidir.
Baglam kaydedildiginde, daha sonra harita-
landirilabilir. Hikdyelerin duygusal icerigi el-
bette farklilik gésterecektir, ancak hikayeleri
karsilastirmak, karistirmak ve kullanmak icin
bunlarin islenmesi gerekir.
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Figtir 4. Arendt'in The Human Condition (1959) Eserindeki Ug Temanin Euler Diyagrami

HiKAYELERI iSLEME: ANILAR ARSIVi
OLUSTURMAK

Hikaye anlatimi, konusmaya benzer sekilde,
bir nevi eylemdir (Arendt, 1959). insan dogasi
g6z o6nune alindiginda, insan iletisiminin hic-
bir ydontemi anlati kadar etkili degildir. Anla-
tinin yapisi, antik caglara dayanir ve fikirleri-
mizi nasil olusturdugumuzu yansitir. Hikaye,
bellegin striktiridur ve hikaye anlatmak,
bellek tretmektir. Ancak bu gug, bir dinle-
yici kitlesine baglidir; dinleyicisi olmadan bu
guc etkisizdir (Freese, 1929, Harvey, 2013).
Gegmisin ydnlendirmesi olmadan, toplumsal
hareket yolunu bulamayabilir. Olciitlere da-
yali politikalar bir hikayeyi desteklemek icin
yararli olabilir, ancak hikaye olmadan siyasa
anlamsizdr.

Hannah Arendtin The Human Condition
(1959) adli eseri, Aristoteles'in yazilarindan
esinlenerek antik Atina'nin sosyal yapisina
dair basit ve etkileyici bir tanim sunar (Fig.
4).

Kent, séyle bir toplumsal sinif sistemine da-
yaniyordu; tiiketim ihtiyaclarini (baslica yiye-
cek ve temizlik) karsilamak icin var olanlar
isci olarak sinflandirimisti. iscilere atfedilen
duygusal durum, bu gunltk ihtiyaclarin gi-
derilmesiyle elde edilen doyum veya refaht
(bir cesit mutluluk).

Toplumun diger bir kesimi ise dayanikli mal-
lar Ureten kisilerden olusuyordu: araclar,
binalar, yazilar ve sanat eserleri. Kentin is-
leyisi, emegin etkinligini, bir kereden fazla
kullanilabilen esyalarla artiriyordu. Bu grup,

"tatmin" olarak tanimlanabilecek bir refah
arayisindayd.

Arendt'in erken bir demokratik kent tanimi
etkileyici olsa da, bu tartisma, kdy benzeri
mahallelerle ve daha homojen bir sinif sis-
temiyle isleyen buyik sehirlere iyi uyarlana-
miyor. Modern demokrasiler, genellikle top-
lumun her bireyinin bu ¢ durum icinde de
yer aldigini varsayar. Arendt'in Atina'daki tc
sinif arasindaki ontolojik iliskisi, modern se-
hirlerde demokratik yasamin daha kapsamli
bir taslagini sunar (Fig. 5).

Ginumuz sehir planlamacisinin ilk kabulg,
bir bireyin kentin her bir bélimina kullan-
ma olasiliginin dustk oldugudur. Hayvansal,
mesleki ve kulturel ihtiyaclarini karsilamak
amaciyla birey, domus ya da domain olarak
adlandinlan kendi ziyaret alanlarinda vakit
gecirme egilimindedir. Neighborhood (ma-
halle) kelimesi, sehir planlamasinda daha
politik bir kullanima sahip oldugundan, bu-
rada daha az yararlidir. Domain, bireyin en
stk ziyaret ettigi, kendini rahat ve uyumlu
hissettigi benzersiz alani ifade eder.

Bu domain'in, bireyin kimlik duygusunu se-
killendirme olasiligi daha ylksektir. Burada
kimlik, en basit anlamiyla, id'in bireyin bede-
ninin disinda bag kurdugu sey olarak tanim-
lanir. insanlar, yalnizca miilk, arac-gerec veya
giysilerle degil, ayni zamanda insanlarla ve
fikirlerle de psikolojik bag kurma egiliminde-
dir. Bu bag, fiziksel bedenle iliskilendirildi-
ginden, kimlikle 6zdeslesen bir nesneye, fik-
re veya gruba verilen zarar, fiziksel bir saldir
gibi algilanabilir.

Figir 5. Anlati Altyapisi Kodlarinin Venn Diyagrami

Anlam cesitli sekillerde ortaya cikar, ancak
oziinde iliskiseldir: iki veya daha fazla alaka-
siz gibi gorinen konu arasinda baglanti ku-
ran fikirler veya seyler, bu konular arasindaki
anlami olusturur. Tarih, felsefe ve din, dunya-
mizdaki karmasik seyler arasindaki baglanti-
lari agiklamaya odaklanir. Bu anlamda tarih
cok-katmanlidir: Oncelikle yasayanlarin tari-
hine odaklanir ve ancak ondan sonra mezar
taslarinda goérilen nesilleri ele alir.

Bir tasarimci topladigi hikayeleri konula-
r acisindan incelediginde (emek, is, eylem,
alan, kimlik ya da anlam), yerler bu hikayeye
baglam kazandirir. S6zIi tarihteki tim kigtk
hikayeler islendiginde, bu duygular cograf-
yaya haritalayabilirsiniz.

HiKAYELERIN HARITALANMASI

Hikayeler veya bir milakat dékiminin cog-
rafi referans iceren bélimleri daha sonra
bir Cografi Bilgi Sistemi'ne (GIS) haritalanir
(taslak calisma icin Google Earth kullanilabi-
lir, ancak kiyaslamali bir anlati altyapisi icin
GIS gereklidir). Nokta veri degeri, bir hikaye-
nin mahalle &lceginde etkisini yansitmaz, bu
nedenle konumsal bellegin konsolidasyon
surecine dayali olarak 220 metrelik bir calis-
ma alani uygulanmistir (Pierrot-Deseilligny,
Muri, Rivaud-Pechoux, Gaymard ve Ploner,
2002; Byrne ve Becker, 2009). Parahipokam-
pal-bagimli bellek, mekéansal algiyr yaklasik
bes dakika icinde kazanmaya egilimlidir; bu
stre zarfinda ani, baska fiziksel duyumlarla
veya referans noktalanyla iliskilendirilir. 220
metrelik menzil, yash bir bireyin bes daki-

kalik yirime mesafesi dikkate alinarak se-
cilmistir (Bendall, Bassey & Pearson, 1989).
Yurime disindaki diger dolasim araclari, hi-
zin artmasiyla algisal yogunlugun azalmasi
nedeniyle calismaya alinmamistir.

Her hikdyenin calisma alani kent haritasi
uzerinde Ust Uste bindirildiginde, katilimci-
larin duygusal anlati bicimini yansitan tema
bazli bir harita olusturulabilir.

HiKAYELERLE TASARIM

Bir gelisim projesinin saha analizini derler-
ken, halk katilimi biyik bir is olabilir. Ancak
halkin haritalanmis canli hafizasi—hika-
yeler—zaten mevcutsa, onlarin temalarini
éding alip bunlar tasarim projelerine dahil
etmek oldukca kolaydir. Bir buyiikbabanin
bir zamanlar portakal yetistirdigi yerde insa
edilen yeni bir otel, bélgedeki ata tohumu
portakal agaclarini iceren bir peyzaj tasari-
miyla "Dedemin Portakal Bahcesi Stuitleri"
olarak adlandirlabilir. Magusa Surici'nin gu-
ney yarisinda acilacak yeni bir restoran, haf-
tada bir kez tim mahalleyi haslanmis ahta-
pot kokusuyla kokutan "Ahtapotcu Kadin"in
hikdyesine saygi durusunda bulunarak 1zga-
ra ahtapotu menusine ekleyebilir.

Daha heyecan verici olan ise, hikdyeleri bir-
lestirerek yeni hikayeler yaratabilmemizdir.
Pirilli (bilye) oynayan cocuklarin hikayesi ile
Venedik Sarayi'nda yigilmis glllelerin gé-
rintlsu, eglenceli bir tema 6neriyor: Bel-
ki de "Padisah Pirillilerini Kaybetti" adli bir
giyim magazasi olabilir?' (Fig. 7). Hikayeleri

1 Turkceye "kecileri kaybetmek" olarak cevrilebilecek "losing one's marbles" yani "bilyelerini kaybetmek" kalibini ne yazik
ki yazarin dusindugi sekilde uyarlamak mimkdan olmadi. Burada istenen aslinda kentteki magdaza isimlerinin dahi anlatilara
dayandirilabilecegi ve edlenceli bir sekilde mekanla iliskilendirilebilecegidir. (C.N.)
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Figiir 6. Haritalandirilmis Hikayelerle Magusa Surici. (interaktif harita icin narrativeinfrastructure.org sitesini
ziyaret edebilirsiniz)

birlestirmek, bir tasarim eylemidir; yazmak,
mekansal bir anlati bilimidir.

Bunlar, tasarimcilarin ve siyasetcilerin ma-
halle hikayelerini kullanarak topluluklarin
yasanmis gecmisine anlam katan yeni seyler
yaratabilecegine dair basit érneklerdir. Cok-
tan 6lmis Venediklilere yapilan génderme-
ler, aile badi olan neredeyse hi¢ kimse bu-
lunmadigindan, yerel halkin glnlik yasami
icin anlamli degildir ve Rénesans &ncesi bir
gecmisin gdlgesinde silinmektedir. Kibris'
ille de bir eglence parkina doénistireceksek,
herkesin hikayesi mahalle mahalle temsil
edilmelidir.

iLERIYE DONUK

Kuzey Kibris'taki ilkdgretim kurumlariyla or-
taklik kurarak, 13-16 yas arasi 6grenciler icin
bir sinif projesi gelistirmeyi hedefliyoruz.
Planimiz, 6grencilerin, yasli aile bireyleriyle
roportaj yapmasini saglamak ve bu anlatila-
r, Kibris'in kalici ve sirekli biytyen bir an-
lati altyapisina dénistirmelerine yardimei
olmaktir. Proje hakkinda daha fazla bilgiye
buradan ulasabilirsiniz: https://www.narra-
tiveinfrastructure.org/blog/home/projects/
chat-maps/

2024 yilinda, ABD'nin Denver sehrindeki ca-
lismalarimiz kapsaminda, 13 yasindaki Barry
Matchett tarafindan toplanan 40 sézli ta-
rihten olusan bir harita olusturuldu. Bu hari-
tayr buradan kesfedebilirsiniz: https://www.
narrativeinfrastructure.org/ni_projects.html

TESEKKURLER:

Kibris'in sanat ve mimarlik camiasina, 6zel-
likle Dogu Akdeniz Universitesi'ndeki mes-
lektaslarima ve MASDER uyelerine tesekkur
ederim. Ayrica cevirmenim Ceren Kirim'e
buyik bir tesekkir; evet, bunu yazmasini
ona ben sdyledim (hayir, kendisi eklemedi,
s6z veriyorum).

Bu yazinin 6nceki bir versiyonu 2019 yilinda
Limasol'da Socially Engaged Design Confe-
rence dahilinde sunulmustur.
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CURUMEYE BIRAKMAK, UNUTTURMAK MIDIR?
KIBRIS'IN YARALI PEYZAJINDA
"BARIS ICINDE" YIKIM

SAVIA PALATE

TEMA

OZET

“Georg Simmel, ‘Yikim’ iizerine kaleme aldig
makalesinde, ‘baris’ kavramini askiya alimmig
bir yikim stireci olarak tammlar. Bu askiya
alma durumu, ozellikle etnik ve sosyo-politik
catismalarla pargalanmis bolgelerde, ¢oziime
kavusturulmamus siyasi anlagmazliklar
sebebiyle belirsizligini korudugunda daha da
derinlesir. Kibris adasi, 1974 yilinda fiziksel ve
etnik olarak boliindiigiinde, yerlesim bolgeleri
terkedilerek, bazi alanlar da askerilestirildi.
Maras bélgesi, bu askiya alinmig yikimin

en carpict orneklerinden biri haline geldi.
Kibris'm dogu ucunda yer alan Maras, yakin
gegmise kadar Tiirk askeri giicleri tarafindan
cevrelenmis durumdaydi. Ekim 20207de,
bolge tek tarafli ve plansiz bir bigimde agildy;
dozerler ve diger is makineleriyle cevrilerek,
‘temizleme’ tehdidiyle kars: karsiya kald:.
1974 oncesinde liiks ve kozmopolit bir turizm
merkezi olarak iin salmis Maras, gegtigimiz
46 yilda bir hayalet kente doniismiistiir.
Yakin zamanda ziyarete agilmasi, ‘barts’
siirecini baltalayan onemli bir gelisme
olarak degerlendirilmektedir. Marasn
yikimi ve giincel durumu tartisma konusu
olurken, 46 yillik terk edilmislik siirecinde
bolgeyi ve gevresini betimleyen anlamlar ve
temsiller zengin bir cesitlilik sunmaktadir.
Bu ¢alisma, yalnizca yikimlarin ¢atismal
yapisini degil, aym zamanda bélgenin yikim
gergeginin, insan ve insan dis1 etkenlerin
nasil bir arada var olabildigini de incelemeyi
amaglamaktadir. Askida kaldigi donemde
yikim stireci, gegici bile olsa, umut, aci ve
firsatgilikla iligkili sosyo-mekdnsal anlatilar:
bicimlendirmis ve bagkalastirmzs, boylece
Maras’in gelecegini derinden etkilemistir. Bu
durum, Maras'in bugtinkii sert gercekligiyle
carpict bir karsitlik olusturmaktadir;
giiniimiizde Maras, siyasi miicadelelerin bir
diger mekdnsal kurbani olarak agik bir yikim
tehdidiyle kars: karsiyadr.

Anahtar Kelimeler: Yikim, Askerilestirme,
76 Catisma, Hafiza, Kibris

CEVIRI: PINAR ULUCAY RIGHELATO

O, yildizlar gilimsediginde ve "Zafer sana!" de-
diklerinde dogdu. Yildizlar yere dogru egildiler ve
kiictik bir kérfezde kiicik Magusa'y, mavi gézleri
ve altin sarisi érgili saglariyla gérdiler. Dinya
isikla dolmustu. Gézlerini kapatip gérdikleri riya
ve guizelligin gitmemesi icin dua ettiler.

Claire Aggelidou'

Claire Aggelidou, A Conversation with My Sister Famagusta:
Parallel Lives (Kizkardesim Magusa ile Sohbet: Paralel Yasam-
lar) adli kitabinda, memleketini kisilestirerek, bir gécmen ola-
rak Magusa ile hayali bir diyalog kurar ve 1974'teki Kibris'in
bélinmesinden 6nceki yasamini anlatir. O tarihten beri, Kibris
askerlestirilmis, bircok alan terkedilmis ve yikima ugramistir.
Magdusa, adanin kuzeyinde yer alan yerleskelerden biridir ve onu
digerlerinden ayiran 6zellik, kentin 6nemli bir parcasi olan Maras
boélgesinin askeri kontrol altinda tutulmasi ve son 50 yildir sivil
girislere kapatiimis olmasidir.

Susan Stewart'in belirttigi gibi, "yikim iki hizda gerceklesir: 6f-
keyle ve yavasca — yani aniden ve beklenmedik sekilde ya da
kacinilmaz ve fark edilmeden,"(Stewart, 2020, s.5). Maras'in du-
rumunda her iki yikim bicimi de mevcuttur: ani terk edilis ve ar-
dindan gelen yavas yikilma sureci.

1960'ta bagimsizligini kazanan Kibris'ta Maras, muhtesem sahi-
liyle hizla gelisen bir turizm merkezi oldu. Ancak Rum-Tiirk catis-
malari stirerken, Rumlar Yunanistan'la birlesmeyi, Turkler ise ada-
nin bélinmesini savundu. 1974'teki Turk midahalesiyle ada ikiye
bélinddl, Maras'in gelisimi durdu. 150.000 Rum giineye, 45.000
Turk kuzeye gog etti. Gogmenlerin gecici gérdigi bu durum, gi-

1 Yunanca'dan yazar tarafindan cevrilmistir. Claire Aggelidou, A conversation with my sister Fama-
gusta: Parallel Lives [SuvopiAia pe Tnv adeApn pou Aupoxwaro: MapdAinAor Biol] (Thessaloniki:
Malliaris Paideia, 2003), 12.

2 Ornegin bakiniz: Costas M. Constantinou et al,, "Conflicts of Uses of Cultural Heritage in Cyprus," Jour-
nal of Balkan and Near Eastern Studies 14, no. 2 (2012): 177-198, DOI: 10.1080,/19448953.2012.681923;
Glilgtin Kayim, "Crossing Boundaries in Cyprus: Landscapes of Memory in the Demilitarised Zone,"
in Walls, Borders, Boundaries: Spatial and Cultural Practices in Europe, eds. Marc Silberman et al.
(New York and Oxford: Berghahn, 2012), 211-233; Olga Demetriou, "Grand Ruins: Ledra Palace Hotel
and the Rendering of 'Conflict' as Heritage in Cyprus," in War and Cultural Heritage: Biographies
of Place, eds. Marie Louise Stig Serensen and Dacia Viejo Rose (Cambridge: Cambridge Universi-
ty Press, 2015), 183-207; Panayiota Pyla and Petros Phokaides, "Dark and Dirty' Histories of Lei-
sure and Architecture: Varosha's Past and Future," Architectural Theory Review (2020): 1-19, DOI:
10.1080/13264826.2020.1753282.

Figiir 1. Hayalet Sehir Maras — Civardaki Ara Bélgeden Gérinim.

Figiir 2. Hayalet Sehir Maras — Tekneden (Gemiden) Gériniim.

nimiizde hala ¢ozumsiz kalmistir.

Maras su an "gecici olarak biyimesi en-
gellenmis" durumdadir; Yael Navaro Yashin,
Kibris'in kuzey kismindaki durumu, uluslara-
rasi taninma eksikligi nedeniyle bu sekilde
tanimlar (Navaro, 2012, s.7). Bir yerin statisu
politik ve idari karmasiklikla birlikte insan
varligi (veya Maras 6rnedinde oldugu gibi
yoklugu) tarafindan sekillenir. Maras'in harap
binalari zamanda asili kalmis gibidir, bu da
bélgenin "hayalet sehir" kimligini olusturur.
(Fig. 1-2) Maras, nihayetinde, Kibrislirumlar
icin stratejik bir alan olup, modernlesme,
ulus insasi ve refahi simgeliyordu.

Ancak Maras otellerinin modernligin ve ge-
lismisligin simgesi oldugu fikri herkes tara-
findan paylasiimiyordu. Bryant ve Hatay'a
gore civar kdylerdeki Turkler elektriksiz ya-
sarken, Maras cogunlukla Rumlarin elindey-
di. Arastirmacilar, 1974 sonrasi Magusa'da
Rum evlerine yerlesen Tirklerle yaptiklari
gorusmelerde, "bircok kadinin Yunanca yazih
belgeleri toplayip sokaklarda veya bahce-
lerde yaktigini" belirtir(Bryant et al., 2020,
s.87). Hatta daha yakin bir dénemde, Ma-
ras'in Ekim 2020'de yeniden acilmasi ile, tim
Yunanca tabelalarinin kaldinlmasiyla bolge-
nin gecmisinin izlerinin ortadan kaldirlmasi
tesvik edildi. Maras'in acilmasi, odagi Sharon
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Macdonald'in "zor miras" olarak adlandirdigi bir alana kaydirdi; bu miras, "gerceklestirildigi
millet tarafindan nefret edilen zuliimler" (Macdonald, 2015, s.6-22) olarak tanimlanir. Bu tiir
eylemler, "toplumsal bélinmeleri aciga cikarma tehdidinde bulunur... belki de hayali, hatta
kabus gibi geleceklere oynayarak." (Macdonald, 2009, s.1). Bu yaklasimin bir catismayi sona
erdiremeyecedini ya da gecmisteki gerilimleri ortadan kaldiramayacagini kabul etse de, ko-
lektif kimliklerin olusma bicimini sorgulayan nlanslar ortaya cikabilir.

Adada 1974 sonrasinda her iki tarafca dikilen ve catisma anilarini yasatan anitlarin cogal-
masi, milliyetciligin somut ifadeleri olarak ortaya cikti. Kibris catismasinin bellek tizerindeki
etkileri ve bu anitlarin ulusal kimlik insasindaki rolii genis élctide incelenmistir. ® Miizeler ve
anitlar aracihidiyla iki ayri homojen kimligin catismasinin kurumsallastigi géralur. Her iki ta-
rafin da savas ve etnik miicadelelerde kurban roliinde olmasi, en az iki farkli kolektif bellek
anlatisinin olusmasina yol agmistir.

Buna karsilik, terkedilmis Maras, hatirlama ve unutma arasinda salinan alternatif bir bellek
bicimi sunar. Ruskin'e gére mimari, gecmisi animsatan gticli bir aractir: Ona gére, "Mimarlik
olmadan yasayabilir, ibadet edebilir ama onsuz hatirlayamayiz" ancak onunla hatirlayama-
yi1z"(Ruskin, 1849, s.162). Paul Connerton, How Societies Remember adli eserinde ise, maddi
nesnelerin, ritlieller ve normatif davranislarin sahip olabilecegi potansiyele kiyasla, hafizanin
strdurilmesinde belirleyici olmadigi géristundedir (Connerton, 1989). Bu goris, nesnelerin
curiimesini unutma sireciyle iliskilendiren Aristotelesci gelenege karsidir. 50 yildir askida
olan Maras ve manzaralari, hem kusatmanin icinde hem de disinda gerceklesen girisimlere
ve hikayelere ilham kaynadi olmustur. Bu calisma, Maras'in cevresini belgeleyen gérselleri
icerir. Navaro-Yashin'in 'hayaletler' kavramsallastirmasini hatirlatan - etnografik olarak ada-
nin baskenti Lefkosa'nin kuzey topraklarinda gézlemlendigi gibi - "hayalet, kendi basina bir
seydir, maddi bir nesnedir." (Navaro-Yashin, 2012, s. 17). Maras adli hayalet, disaridan iceriye
gelen bir insan varligi tarafindan rahatsiz edilmektedir.

CURUMEYE BIRAKMAK

Terk edilmis Maras'in sessiz, penceresiz ve neredeyse 'ylizii olmayan' otelleri, doganin kont-
roli ele gecirmesine olanak tanimisti. (Fig. 3) Alan Weisman, bu "geri kazanim projesini”,
bdlgeye girme izni verilen nadir kisilerden biri olarak, The World Without Us adli kitabinda
soyle tanimlar:

ic ve dis mekanin artik birbirine karistigi kuytu késelerden alev agaclari, cin
bégdrtlenleri, ebegiimeci, zakkum ve carkifelek leylaklari fiskiriyor. Evler, be-
gonvillerin olusturdugu mor tepeciklerin altinda kayboluyor. Kertenkeleler ve
kirba¢ yilanlari yabani kuskonmaz, babutsa ve 1,8 metrelik otlarin arasinda
kosturuyor. Limon otu ile yayilan yer értiisi havay tatlandiriyor. Geceleri, ay
1siginda yizenlerden uzak, karanlik sahil seridi yuvalayan caretta carettalar
ve yesil deniz kaplumbagalariyla doludur (Weisman, 2007, s.97).

Maras'l adeta kiyamet sonrasi bir atmosferde duygusal bir nesneye dénustiiren bu kapan-
mislik hali, paradoksal bir 'kalici baris' duygusu yayacaktir: yalnizca insan yoklugu nedeniyle
mimkiin hale gelen 6rtik bir durum. Georg Simmel, cigir acan The Ruin (Yikinti) adli makale-
sinde, mimarinin materyalist dogasinda yer alan ve kac¢inilmaz olan bir yikim siirecinden s6z
eder (Simmel, 1965, s. 259-266). Simmel'in bakis acisina gére, yikik binalar artik gecmis bir
yasamin hatirlaticilari ve kalintilari olmanin 6tesinde, icerdigi anlamlarin yan yana gelmesine
ragmen dogayla uyum icinde blytiyen baska bir yasam biciminin dogusunun ardindaki yara-
tici guict haline gelir. Bir yikinti:

3 Orneg/'n bakiniz: Yiannis Papadakis, "The National Struggle Museums of a Divided City," Ethnic and Racial Studlies 17, no. 3 (1994): 400-419,
DOI: 10.1080/01419870.1994.9993833; Julie Scott, "Mapping the past: Turkish Cypriot narratives of time and place in the Canbulat Museum,
Northern Cyprus," History and Anthropology 13, no. 3 (2002): 217-230, DOI: 10.1080/0275720022000025529; Theopisti Stylianou-Lambert
and Alexandra Bounia, The Political Museum: Power, Conflict, and Identity in Cyprus (New York: Routledge, 2016).

Figir 3. Doga ve Yikintilar

... amac ve rastlanti, doga ve ruh, gecmis ve simdiki zaman burada zitlikla-
rinin gerginligini c6zer—veya, bu gerilimi koruyarak, dissal gérinti ve icsel
etkinin birligine yol agar. Sanki varolusun bir parcasi, gercekligin her kése-
sinden gelen tim akimlara ve giiclere karsi direncsiz hale gelmeden énce
c6kmek zorundaymis gibi (Ibid, s.266).

Maras 6rneginde bu "baris" sadece goérunistedir: Burasi, liks oteller dizili sahil boyunca
uzanan askeri bir bélgeydi ve bu yapilar artik asker ve silahlarin konuslandigi gézetleme
kuleleri islevi géruyordu.

Ekim 2020'de, herkesi sasirtacak sekilde, bélge Turk hikiimeti tarafindan tek tarafli olarak
acildi- bir kez daha BM kararlari ihlal edildi ve kacinilmaz olarak yerel ve uluslararasi tepki
cekti* Bu kritik noktada, Maras'in uzlasmayla acilacagini umanlar aci gercekle karsilasti.
Tepkiler sadece siyasi egemenlik meselesiyle sinirli degildi. Maras'in durumuna dair kaygilar
da belirdi: ani acilis, bélgenin 'hayalet sehir' kimligini bozdu. (Fig. 4-5)

Yeniden acilis, 1974'teki kapanmayla rekabet eden baska bir "kayip" bicimiydi. Aradaki fark,
ikincisinin Maras'in gelecegdi konusunda belirsizlik duygusu birakmasiydi. Bunlardan ilki me-
cazi ve fiziksel bir "temizlik" iceriyordu - cirliyen bélgeden kiri ve pisligi temizlemekle g&-
revlendirilmis buldozerlerle cevrili geriye kalan ylksek katl oteller uzun siiredir devam eden
yikim sirecinin artik sona erdigini gésteren somut kayiplarla karsi karsiyaydi. Yeniden acilis,
Turkiye Cumhurbaskani'nin katildigi bir térenle kutlandi. Yikimin icinde bayrak cekme ve
piknik etkinlikleri planlaniyordu: enkazin ortasinda bir kutlama. Ayni zamanda, Kibrisli Rum
gécmenler 50 yil aradan sonra ilk kez Maras'i ziyaret ederek anilarini yad etme firsati bul-
dular. Ancak, yeniden acilis geri déniis hakkini saglamak yerine, yeni bir yas sureci baslatti.

4 Ornegin bakiniz: Amy Woodyatt et al, "North Cyprus reopens 'ghost town' beach resort for first time since 1970s," CNN Travel, October 10,
2020.

MIMARCA 98 - MART 2025

79



Figiir 4. Maras'in Yeniden A¢ilmasindan Sonra Ara
Bélgedeki Bir Protesto, Temmuz 2020

UNUTTURMAK MIDIR?

Adrian Forty, The Art of Forgetting (Unutma
Sanati) adli eserinin girisinde, "kisinin mad-
di nesneler ile kolektif unutma arasindaki
iliskiyi nasil dustinebilecegini" (Forty, 1999,
s.4-5) sorgular. Ancak, kolektif kategorisi,
"hafiza mekani" olarak tanimlanan bir yerde,
Pierre Nora'ya gére, sosyal uyumu temellen-
diren kolektif hafizanin bir araci olarak, tek
bir bicimde tanimlanamaz. ® Nora'ya goére,
Fransa'daki bu 'yerler' ulusal kimligin olus-
turulmasinda bir degisimi isaret eder; artik
siyasi guclerin tarihi degil, sosyal hafizayi
sekillendiren mekénsal unsurlar belirleyici-
dir. Bu 'yerler' cogulcu bir hafiza anlayisini
yansitir ve dogrudan kolektif olmasa da ce-
sitli birlesimlerle 'Fransiz' bireylerin anilarini
temsil edebilir. Catismali bélgelerde durum
daha karmasiktir ciinkli etnik bélinme var-
dir: kapali Maras, iki tarafin ulusal karsithgini
asan bir hafiza kiimesi icerir.

Maras'in topografyasi ve cografyasi buyuk
ekonomik deger tasiyordu. Maras'in yeniden
acilmasindan sonra yogunlasan, bu otellerin
modern harabeler olarak korunmasi mi yok-
sa yikilmasi mi gerektigi konusundaki tartis-
malara benzer sekilde - bircoklari icin bunlar

Figiir 5. Maras'in Yeniden Agilmasindan Sonra Ara
Bélgedeki Bir Protestoda Kamp Cadirlan Kurulmustu,
Temmuz 2020

enkazdan baska bir sey degil - bu bélgenin,
kusatildigi ddnemde uzaktan nasil géruldugu
konusunda ikilemler vardi. 1974'te, Maras'in
tel 6rgti ile cevrilmesinden iki yil sonra, yasak
bélgenin kiyisinda bulunan bir otelin yeniden
acilmasina izin verilmesi, belki de bir seyin
bozulmasinin baska bir seyin yeniden kurul-
masi anlamina gelebilecegini gésteriyordu.
Baslangicta Constantia® olarak adlandirlan
bu otel, 1948 yilinda Maras kiyisinda ilk insa
edilen otellerden biriydi. Constantia Otel,
bolgenin dnemli yapilarindan biriydi; isvecli
bir rehberin Maras plajinda’ ABBA Uyeleriy-
le birlikte uzanip poz verdigi bir fotograf da
dahil olmak tzere turist rehberi kapaklarin-
da ve Paul Newman'in 1961 yapimi Exodus
filmi gibi Hollywood filmlerinde yer aliyordu.

Bolgedeki diger oteller gibi Constantia Otel
de ilk basta terk edilmis, ancak daha sonra
otelin yeniden acilmasini isteyen bir Kibris-
I Turk'e satilmisti. Ancak yenileme tadilat
gerektiriyordu; ekonomik ambargoyla karsi
karsiya olan bir toplum icin bu kolay bir is
degildi. C6zum, kapali Maras'taki terkedilmis
otellerde bulunan parcalarin sékilip toplan-
masiydi. Bunun (izerine otelin yeni sahiple-
ri, Girne'de yasayan bir ingiliz elektrik mu-
hendisine, otelin yeniden faaliyete gecmesi

5 "Places of memory" as in Pierre Nora's lieux de mémoire. Pierre Nora and Lawrence D. Kritzman, Realms of Memory: Rethinking the French Past
(New York: Columbia University Press, 1996). See also, Peter Carrier, "Places, Politics, and the Archiving of Contemporary Memory," in Memory and

Methodology, ed. Susannah Radstone (London: Bloomsbury, 2000), 37-57.

6 Guniimizde Palm Beach ismiyle anilan otel (C.N.)

7 ABBA olarak resmen kurulmadan 6nce grup tiyeleri ilk konserlerini Magusa'da Isvec Baris Giicti éniinde verdiler. "And ABBA were Born! Constantia

80  Hotel Beach, April 1970," [«Kai eyévoro... ot ABBA» lNapalia tou Eevodoyeiou Kwvoravria, Ampidiog 1970] Ammochostos, January 3, 2015.

Figiir 6. Maras Yakinindaki Sinirda BM Yasak Levhasi
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Figiir 7. Maras Yakinindaki Sinirda BM Yasak Levhasi - Sokakta fotograf cekmek de yasakti
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yerel halkin evlerinin ¢atilarinda olusturdugu dogaclama bakis acilarindan birini kullanmaniz énerilmisti

amaciyla yasak bolgeye girme izni verdi.

Weisman, miithendisin klimalar, mutfaklan,
camasir ve kurutma makinelerini sékerken
alti ay boyunca katlanmak zorunda kaldigi
'dayanilmaz sessizligi' anlatiyor: bos otelle-
re girip ¢cikan, zamanda asili kalmis, gérevi-
ni yerine getirmeye calisan yalniz bir adam.
Hayatin parca parca olmus izleri, ani ayrilis-
larin hayalinin pesini birakmiyordu: anahtar-
lar otellerin resepsiyonlarina firlatiimis; pen-

cereler aralik birakilmis; dokunulmamis sofra
takimlari ciirtiyen ortilerle kapli masalarda
birakilmis; camasir iplerinde parcalanmis ca-
masirlar asili kalmis; arabalar sokak boyunca
park edilmis halde kalmis; kisisel esyalar ve
fotograflar sessiz ama yankilanan manzara-
ya teklifsizce sacilmisti. (Weisman, 2007)

Maras'in kusatildigi yillar boyunca, Tirk as-
kerleri ve gazeteciler disinda cok az kisinin
yasak bélgeye girmesine izin verildi. Turk as-
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kerleri izinsiz girenlere ates acma vurma emriyle strekli olarak bélgede devriye geziyordu.
Maras'i cevreleyen dikenli tel 6rgilerin her yerinde yalnizca girisi degil, ayni zamanda fotog-
raf cekmeyi de yasaklayan tabelalar vardi ve sinirin etrafinda dolasan herkes sorgulanabilir-
di. (Fig. 6-7) Sinin yavas yavas dolastiginizda iceriyi gérebiliyordunuz; ancak durup bakmak
yasakti. Bu yasaklar ve bdlgenin harap hali Maras'in gizemli atmosferini olusturan bilesenler
haline gelmis ve insan yoklugu disaridan bakildiginda bir cekim unsuruna déntsmistu. Yerli
ve yabanci pek cok kisi, merakla sinirlari zorlamaya, kesfetmeye calisiyordu.

Ayni zamanda Maras'in yikimi, giderek catismalarin ve aci hatiralarin ic ice gectigi bir gos-
teriye doniusecekti. Constantia Oteli basarili bir sekilde yenilenmis ve ardindan yeniden
aciimisti. Glinimiizde daha genis bir alanda, Palm Beach Otel olarak bilinen zengin turistle-
rin ve temiz beyaz semsiyelerin bulundugu liks bir otel, terk edilmis, sessiz, harap ve issiz
Maras'in yanisira uzanir.

Palm Beach Oteli'nin bitisigindeki otel yari yikik haldeydi ve makineli tifek mevzisi ile
1974'te askeri karakola dénustirilmisti. Savasin enkazi ve rahatlama atmosferi ortasinda,
bdlgenin manzaralar bir bakima gézlem altindayd..

Hayalet sehir zamanla buyik bir turistik cekim merkezi haline gelecekti. Yillar icinde bircok
kisi, Akdeniz manzarasini takdir etmek ve Magusa'nin ipeksi kumsallarinda dinlenmek icin
degil, ama sasirtici bir sekilde, bu tarafsiz topragi yakindan gérmek icin bitisikteki Constan-
tia Otel'i ziyaret ettiler:

"Palm Beach Otel'i sectik ¢clinkii terkedilmis Maras'in hayalet bélgesine kom-
suydu, yillardir beni blyileyen bir yerdi. 1974'ten 6nce, Kibris'ta kalinacak
en iyi yerdi, ama simdi terkedilmis ve askeri bir bélge. Palm Beach, sadece
disinda yer aldigi icin harika bir plaja sahip ve eski Magusa'ya kolayca erisim
sagliyorsunuz. Tel érglyi gegip terkedilmis sokaklari gérebiliyorsunuz. Ama
askerler fotograf cektiginizi gérmesin, en iyisi degisken odakli bir lens almak
ve otel balkonundan cekmek..."®

Bu deneyimde turistin rolt cok énemlidir. Ulusal catismanin duygusal yikimindan bagimsiz,
Peter Sloterdijk'in, rahatsizlik ve tiksinme arasinda duygusal bir ikilemin potansiyel olarak
diger bilme yollarini acabilecegi yéniindeki 6nerisini hatirlatan (Sloterdijk, 1987, s.151), turist
bakisi, radikal bir degisimin tetikleyicisi haline gelir: Maras'taki insan yokluguna ragmen,
boélge disaridan bakildiginda hi¢ de terk edilmis degildir. Filozof Edmund Burke'in "yiicelik"
kavramina gére, yikintilarin yuceligini goéren turistlerin bakislarinin yarattigi duygusal mesa-
fe, yikintilarda viicut bulan insanlik trajedisine tepki olarak hem sefkat hem de huzursuzluk
duygular yaratabilir. Ayni zamanda, Lacanci bir 'yiice nesne' olarak Maras, 1974'te kendini
"arzunun imkansiz-gercek nesnesi" olarak bulmustur.

Bazilarina gére Maras, bir kurban, bazilar icinse savas ganimeti anlamina geliyordu. Her
iki durumda da, bir savas aniti olarak kategorize edilmemis olsa bile,? bir "gecici anit" ola-
rak ele alinmistir. Forty'ye gore bu tir anitlar, animsama amacli insa edilen, "ancak hemen
terkedilip clrimeye birakilan" yapilardir. Bati kiltirinde tam olarak anlasilamasa da bu
gecici anitlar, hafizanin zihinsel biciminin hafizayla iliskilendirilen nesne tarafindan basti-
rilamayacaginin dogrulanmasidir. (Forty, 1999, s.4-5) Ote yandan Maras sadece bir 'hafiza
mekani' degil, ayni zamanda ticari ve diger cikarlar ile "tarihin yikici ve acimasiz yéni"(Lo-
gan &Reeves, eds., 2009, s.1) de dahil olmak lzere toplumun cesitli kesimlerinin kesistigi
bir dizi ikilemi giindeme getiren bir 'uyumsuz miras"™ nesnesidir. Catismanin, ya da bilinen

8 Otel yorumu: "North Cyprus Hotel and Holiday Guide," North Cyprus Hotels, August 10, 2008.

9 Ornegin bakiniz: Rowlands, M., 1999, "Remembering to Forget: Sublimation as Sacrifice in War Memorials," in The Art of Forgetting, eds. Forty
A. and Kichler, S., 5.129-150. Berg, Oxford.

10 Ornegin bakiniz: Tunbridge, J.E., and Ashworth, G.J, 1996, Dissonant Heritage: The Management of the Past as a Resource in Conflict, Wiley,
Chichester.
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Figiir 8. Turistler Maras'a Bir [zleme Noktasindan Bakarken

adiyla 'hiiziin turizminin™ tezahirleri olarak
bu cekimler, Visnja Kisi¢'in "farkli séylemler
arasindaki oyunu kanitlayan ve cesitli ey-
lemlere alan acan bir gerilim ve nitelik"(Ki-
si¢, 2017, s.31) olarak kavramsallastirdigi bir
uyumsuzlugu temsil ediyor. Maras'in binalari,
artik liks ya da turistik bir 6zellik tasimiyor
olsa da, hala spekilasyon ve turizm caba-
larinin odak noktasi olarak kalmaya devam
ediyor ve bu sire¢ bélgenin anlamini giderek
bulaniklastirirken, bélge artik gécmen olan
ge¢mis sakinleri icin bir aci ve felaket yeri
degil. Bunun yerine, bircok kisi icin, burasi
firsatcihigin merkezi haline gelmistir.

Ancak Maras'a uzaktan bakis sadece tel or-
guniin diger ucunda yasayan ve Kibris Tirk
toplumundan olan kisiler ile sinirli degildi.
Bilakis, diinyanin cogulculugunun bir baska
tasviri olarak, bélinmis Kibris'in giiney ke-
siminde yasayanlar, ziyaretcilerine Maras'
uzaktan gorebilecekleri en iyi noktalari sik-
likla gésterirlerdi. Sinirn diger tarafinda ya-
sayan, ancak hayalet sehir Maras'a nispeten
yakin olan Kibrisli Rumlar, cati katlarini tu-
ristlerin meraklarini giderebilecekleri gézlem
noktalarina dénustirirken, digerleri yasak
bolgeyi gormek icin tekne turlan duzenli-
yordu. * (Fig. 8) Hem dogaclama gé&zlem
noktalar hem de tekne gezileri, yerel halkin

catismayla ilgili olaylarin fotograflarini ve
Kibris folklorundan nesneleri gdstermesiy-
le, uzaktan bakma deneyimini 'mizelesti-
ren' unsurlar iceriyordu. Ayni zamanda, bu
dogaclama gézlem noktalarinin sahipleri ve
tekne gezilerinin kaptanlar, bolgenin hika-
yesini anlatarak, turistik merad aci ve kayip
anilariyla belirsiz bir sekilde tst Uste bindi-
rerek siklikla anlatici roliint Ustlenirlerdi. Tu-
rist bakisinin ekledigi yeni anlam ve temsil
katmanlarina ragmen, bu 'uzaktan bakma'
eylemi, kusatma anindan ayrilamaz bir se-
kilde gerceklesiyor ve ziyaretcilere Maras'in
yikiminin dogal degil, karanlik bir siyasi gos-
teri oldugunu hatirlatiyordu.

Jonathan Hill'e gére, "yikim, bir yapinin sta-
tUsunu artirabilir ve eger yikim, derin toplum-
sal, kilttrel ya da politik bir anlam tasiyor-
sa, yapiy! hafizada bir anita dénisturebilir"
(Hill, 2019, s.296). Bu noktada, Maras'in bu
yorumu gercekten drnekleyip 6rneklemedigi
sorgulanmalidir. 1960'larda, adanin kiyi seri-
dinde Maras'in gelisiminin cevresel ve sosyal
sonuclarina yonelik bircok tepki vardi. Otel-
lerin plaja yakinligi, plaj ile sehrin geri kalani
arasinda keskin bir sinir olusturan yiiksek-
likleri ve yerel nifusa degil yabanci turist-
lere hizmet veren yerler olarak gelismeleri,
1960'larda Varosha'nin gelisimiyle ilgili ola-

1 Omegin terimin ilk kullanimlarindan biri icin bakiniz: Lennon, J. J., and Foley, M., 1996, "JFK and dark tourism: a fascination with assassination’,
International Journal of Heritage Studies 2, no. 1, s.198-211, DOI: 10.1080/13527259608722175. See also: Sharpley, R, and Stone, PR. eds., 2009,
The Darker Side of Travel: The Theory and Practice of Dark Tourism, Channel View Publications, Bristol.

12 Hizin turizmi olarak bu tip uygulamalarin kentsel okumasi hakkinda daha fazla bilgi icin bakiniz: Palate, S., 2019, "Border Conditions: Sight-
seeing in Contested Varosha, Cyprus," InForma: Site Condlitions 12, s.204-215.
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rak dile getirilen elestirilerdi. (Pyla, Phokai-
des, 2020, s.1-19) Ayrica bu oteller mekansal
ve dolayisiyla kiltirel acidan modernlesme-
yi ve kaliteyi yansitacak sekilde dikkatli ve
ustalikla tasarlanmis, ancak mimari deger-
leri g6z ardi edilmisti. Maras, Kibris ihtilafi-
nin mekansal kurbani haline geldigi giin, bu
binalar aniden modern yikintilar olarak éne
cikmis ve baslangicta ve ilk "finansal" bag-
lamlarindan koptugu varsayilmisti.

1974 6ncesi yasami unutturmak icin siyasal
bir dayatma durum olan yikintiya déntsmis
Maras, ironik bicimde bir hatirlama surecine
doénusmustir. Gercekten de Maras'taki otel-
ler artik harabe halinde; bazilarina gére yikil-
masi gereken kirli yapilar, bazilarina gére ise
catisma mirasinin temsilleri. ilginc olan, her
iki gorusiin de turistik kaygilarla sekillenme-
si, ya 1960'larin kozmopolit turizm beldesini
yeniden yaratmak ya da modern kalintilarin
‘canli' mlzesini olusturmak. Her iki durumda
da bu yapilar, gecmisin yikici bir ifadesi ola-
rak karsimizda duruyor.

SONUC

1960'larda bagimsizhigini yeni kazanmis Kib-
rns'a modernitenin izlerini ve mireffeh bir
gelecek umudunu sunan kozmopolit bir tu-
rizm beldesi olan Maras'in kusatilmasi, yerin
anlamini sonsuza dek degistirdi: g6z alici bir
gecmisin kalintilari; savas, isgal ve askeri-
lestirmenin izleri; terk edilmisligin ve insan
yoklugunun yarattigi bosluk — tim bir turis-
tin merakli bakisindan ekonomik deger ure-
tebilecek kalintilar haline geldi. Bazilari icin
1974'ten sonra Maras bir umut kaynagiyd;;
hem binalarinin terk edilmis olmasi nedeniy-
le somut olarak, hem de siyasi miizakereler-
de bircok kez pazarlik unsuru olarak kulla-
nilmasi nedeniyle soyut olarak. 2020 yilinda
yeniden acilmasini takiben Tirk hikimeti
tarafindan isgal edilmesinin ardindan ise,
kisa stirede kayiplarin yasandigi bir yere dé-
nlstd. Bu anlam cogullugunda, sistemin zit
bicimlerde islemesi ve herhangi bir "teki"
dunyanin yukselip galip gelmesi olasiligi her
zaman vardrr.

© Butln gorseller yazara aittir.
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TEMA

EZGI SAKER

OZET

Bu yazida, Antakya'da dogup biiyiiyen, ancak
egitim ve is hayati icin Kibrisa tasinan bir
mimar olarak, mekdn ve bellek arasindaki

derin bagi anlatmay1 amaghyorum. 6 Subat
2023’te ailemi ziyaret etmek igin Antakya'da
bulunuyorken, cocuklugumun gegtigi sokaklar,
hatiralarla dolu evler ve her tagina agina
oldugum sehir gozlerimin oniinde yikildi. O
gtinden sonra, Antakya benim i¢in yalnizca
bir sehir degil, hafizamin iginde, anilarimin
golgesinde yasayan bir mekdna doniistii. Bir
sehir yikildiginda, onunla birlikte amilar da
silinir mi? Yoksa hafiza, mekdndan bagimsiz
bir sekilde var olmaya devam edebilir mi? Peki,
bir mekdn fiziksel olarak yok oldugunda, onun
bellegi nasil korunur? Kayiplar1 hatirlamak

ve unutmak arasindaki denge nasil kurulur?
Antakya artik fiziksel olarak eskisi gibi
olamayacaksa, onu nasil yasatabiliriz? Yalnizca
bir mimar olarak dedgil, orada biiyiimiis biri
olarak da bu sorularmn pesine diistiyorum.
Yikilan bir sehrin hatiralarint mimari ve
mekdnsal bellek baglaminda ele alirken,
kaybolan sokaklarin, evlerin ve kamusal
alanlarin hafizamizdaki yerini sorquluyorum.

Aldo Rossi’nin kentsel bellek teorisi, Christian

Norberg-Schulz’un yer ruhu kavrami ve

Pierre Nora'nin hafiza mekdnlar: yaklagimi
isiginda, kaybolan bir kentin hatiralarinin
nasil yasatilabilecedi tizerine diisiiniiyorum. Bu
stirecin yalnizca fiziksel yeniden inga ile sl
olmadigini, hatiralarin ve duyqusal baglarin da
korunmasi gerektigini savunuyorum. Fiziksel
olarak artik var olmayan ama hafizanizda
yasamaya devam eden mekdnlarin izini
siirtiyor, mekdnsal bellegin uzaklik ve zaman
karsisinda nasil doniistiigiinii anlamaya
calisiyorum. Ama en ¢ok da sunu anlatmaya
calisiyorum: Bir sehri yasatan, yalnizca tas
duvarlar degil, o duvarlara sinmis anilar,
insanlar ve hislerdir.

Anahtar Kelimeler: Mekdnsal Bellek, Kolektif
Hafiza, Antakya, Deprem, Mekdn Kaybi

BIR SEHRIN BELLEGI:
ANTAKYANIN ARDINDAN

1. GIRIS: MEKAN, BELLEK VE ANTAKYA'NIN KAYIPLARI

Mekan, yalnizca fiziksel sinirlarla tanimlanan bir alan mi-
dir, yoksa bir insanin kimligini, gecmisini ve hayallerini
de tasiyan bir hafiza alani midir? Codu zaman farkinda
olmadan icinde yasadigimiz, adimladigimiz, soludugumuz
bir yer, ruhumuza nasil dokunur? Belki bir kapi esigi, bel-
ki Gzerinden gectigimiz bir kaldirm tasi... Hangi anilari
saklar, hangi duygulara ev sahipligi yapar? Mekén degis-
tiginde, bellegimiz de dénusir mu? Peki, fiziksel olarak
artik var olmayan bir yerin bellegi nasil korunur?

Maurice Halbwachs'a (1992) gére, hafiza bireysel de-
gil, kolektif bir yapidir ve bireylerin gecmisi hatirlamasi,
yalnizca kisisel deneyimlere dayanmaz; aksine, icinde
bulunduklar fiziksel ve toplumsal cevre tarafindan se-
killendirilir. Bir mekani hatiralarimizda var eden, orada
yasanan ortak deneyimler ve paylasilan kimliktir. Bu yiiz-
den mekanin kaybi, sadece bireylerin hafizasinda degil,
kolektif bellekte de silinmesi zor izler birakir. Bir mekan
yikildiginda, yalnizca fiziksel bir kayip yasanmaz; ayni
zamanda gec¢misin surekliligi de kesintiye ugrar. Ciinku
bellek, fiziksel cevreyle etkilesim icinde olusur, giiclenir
ve donusime ugrar.

Pierre Nora (1989) ise hafiza mekanlan (lieux de mémo-
ire) kavramiyla, bazi mekénlarin yalnizca fiziksel yapilar
olmadigini, gecmisin izlerini tasiyan, topluluklarin kimligi-
ni koruyan ve hafizayi yasatan kolektif alanlar oldugunu
vurgular. Bir mekan yalnizca icinde yasayanlar icin degil,
onu hatirlayan, onunla bagi olan herkes icin bir anlam ta-
sir. Ancak mekan kayboldugunda, hatirlama bicimlerimiz
doénusmek zorunda kalir. Hatiralarimiz, artik o mekéanin
icinde degil, onun eksikliginde yasamaya devam eder.
Nora, hafiza mekénlarinin iki temel islevi oldugundan
bahseder: gecmisi hatirlamak ve gelecege aktarmak.
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Figur 1. Depremin ardindan ikinci giin, mahallemizde baktigimiz kedileri kontrol etmek icin geldigimizde
cektigim ilk kare.

Tam da bu noktada, mekan ve bellek ara-
sindaki bagin nasil surdurilebilecegine dair
dnemli bir soru ortaya cikar: Hafizamizdaki
mekan ile fiziksel mekéan arasindaki bag kop-
tugunda, hatirlama eylemi nasil sekillenir?
Mekéanin bellegimizdeki izi, zamana ve kay-
ba karsi direnebilir mi, yoksa unutusun kaci-
nilmaz akisina kapilir mi?

Peki, bir sehir yikildiginda, anilarimiz, aidiye-
timizi, kimligimizi emanet ettigimiz tas du-
varlar, kapi esikleri, dar sokaklar artik olma-
diginda, mekansal bellegi korumak mimkin
midur?

Yikimin ardindan hafizayi yeniden insa etme-
nin yollari var midir? Ve en énemlisi: Kayiplar
hatirlamak ile unutmak arasindaki denge na-
sil kurulur? E@er bir sehir artik fiziksel olarak
eskisi gibi olmayacaksa, onun hafizasi nasil
yasatilabilir?

Benim icin bu sorular yalnizca akademik bir
merak degil; icimde yankilanan, cevabini bu-
lamadik¢ca buylyen bir boslugun yansima-
sli... Bizzat yasadigim en blyuk kayiplardan
birinin yikintilar arasinda sikismis, unutulma-

mak icin direnen bir hafizayi arayis cabasi.

6 Subat 2023'te, dodup buyudugim sehir,
cocuklugumun gectigi sokaklar, duvarlarina
sirtimi yasladigim tas evler, gectigim dar yol-

lar, tanidik diikkénlar, hepsi bir anda enkaza
dénd.

Her seyin toza karistidi, sesiyle ruhumu delip
gecen o an... Olimiin yani basimiza geldigi
o karanlik gecenin sabahinda, sehirdeki kao-
su gérdugimde, artik hicbir seyin eskisi gibi
olmayacagini anladim. Antakya'nin yikildigi-
ni goérmek, yalnizca bir sehrin degil, onunla
birlikte icinde tasidigi gecmisin de yikildigini
goérmekti. O ginden sonra, Antakya benim
icin yalnizca bir sehir degil, hafizamin icinde,
anilanmin golgesinde yasayan bir mekana
donustd.

Simdi sizi iki yil 6ncesine, bu tlkenin gérdu-
gu en buyuk felaketlerden birini hatirlamaya
ve mekan ile bellek arasindaki dinamigi bu
acidan sorgulamaya davet ediyorum. Dep-
rem sonrasi mekansal bellek nasil dénisu-
yor? Kaybolan mekénlarin hatiralari nasil
yasatiliyor? Bellegin mekanla olan iliskisi

i W

nasil yeniden insa edilebilir? Bunlar yalniz-
ca teorik cercevede degil, kendi hafizamdan,
kendi kaybimdan ve kendi gecmisimden yola
cikarak sorguluyorum.

2. MEK AN VE KjMLiK: ANTAKYANIN BEL-
LEGI NASIL SEKILLENDI?

Pierre Nora'nin (lieux de mémoire) kavramina
gére, belli mekanlar, bireysel ve kolektif ha-
fizanin saklandigi, toplumsal kimligi tasiyan
alanlardir (Nora, 1989). Antakya, binlerce yil-
lik tarihiyle mekan ve bellek arasindaki ilis-
kinin en carpici 6rneklerinden biriydi. Farkh
medeniyetlere ev sahipligi yapmis bu kadim
sehir, mek&nin sadece fiziksel degil, ayni za-
manda kulturel ve tarihi bir bellek tasiyicisi
oldugunu gésteriyordu. Habib-i Neccar Ca-
mii, Antakya Sinagogu, Aziz Petrus Kilisesi
gibi yapilar, farkli inang topluluklarinin binler-
ce yil suregelen ortak hafizasini yansitmak-
tadir. Sehrin sokaklari, meydanlari, camileri,
kiliseleri, carsilari ve evleri sadece giinlik
hayatin birer parcasi degil, ayni zamanda

Figur 2. Antakya Rum Ortodoks Kilisesi. Oncesi: 2006 / Sonrasi: 2024, Murat Germen.

gecmisin izlerini tasiyan hafiza mekanlariyd..

Ben de bu hafiza mekéanlarinda biyidim; tas
duvarlarina dokundum, avlularinda soluklan-
dim. Antakya, benim sadece dogdugum se-
hir degil, kimligimin sekillendigi, hafizamin
filizlendigi yerdi. Depremle birlikte bildigim
her seyin yikilisina tanik olurken anladim ki
bu sehir, sadece bir yasam alani degil; hati-
ralarimizla, hikdyelerimizle kok saldigimiz bir
yuvaydi. O yuvayi terk etmek zorunda kaldi-
gimiz guin, arkamizda koca bir enkaz, icimiz-
de doldurulamaz bir boslugun agirligi, kayip-
larin acisi ve derin bir yasla ¢iktigimiz yolda,
kaybolan taslarin ve eksilen sokaklarin yerini
hatiralar aldu.

Antakya gibi tarihi kentler, sadece barinma
ve islevsel kullanimla degil, ayni zamanda o
mekénda birikmis hatiralarla anlam kazanr.
Deprem, Antakya'da kokli bir yikima sebep
olmus ve bu kadim kentin hafizasini tasiyan
yapilar biyiik dlctide yok etmistir. Deprem-
den sonra, bir zamanlar yasanmsliklarla dolu
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Figur 3. Kurtulus Caddesi, Antakya. Oncesi: Google Street View / Sonrasi: Murat Germen, 2023.

olan sokaklar, yalnizca bir enkaz yiginina dé-
nismekle kalmamis, ayni zamanda kentin
hafizasinda silinmesi zor izler birakmistir.
Deprem sonrasi, bircok Antakyali icin sehir
artik eskisi gibi degildir; ctinkli kaybolan yal-
nizca yapilar degil, ayni zamanda onlarla bir-
likte yasananlardir.

Kevin Lynch'in (1960) belirttigi gibi, bir ken-
tin kimligi, yalnizca onun fiziksel dokusuyla
degil, ayni zamanda insanlarla kurdugu bag
ve hafizada biraktidi izlerle sekillenir. Mekan,
yalnizca yapilar ve sokaklardan ibaret degil-
dir; o yapilarla kurdugumuz iliskiler, orada
yasananlar ve paylasilan hatiralar da kent-
sel bellegin ayrilmaz parcalaridir. Depremin
ardindan Antakya'da kaybolan, sadece tas
duvarlar ve dar sokaklar degil; o duvarlara
sinmis anilar, o sokaklarda sekillenen kimlik-

lerdi.

Bir Antakyali ve ayni zamanda genc bir mi-
mar olarak, sehrimin bellegini kaybetmeye

direnmesini izlerken, mekanin hafizadaki
yerini ve bu bellegin nasil korunabilecegi-
ni dislinmeye basladim. Yikimin ardindan,
zihnimde beliren sorular yalnizca kisisel yas
surecimin degil, ayni zamanda kentsel bel-
lek Gzerine yapilan akademik tartismalarin
da merkezinde yer aliyordu. Bu yazida, ken-
di hikdyemden yola cikarak, Aldo Rossi'nin
kentsel bellek teorisini, Kevin Lynch'in kent-
sel imge kavramini ve Pierre Nora'nin hafiza
mekanlari yaklasimini bir araya getirerek,
mekén ve bellek arasindaki bagin nasil sur-
durtlebilecegini sorgulamaya calisacagim.

3. UZAKLIK VE MEKANSAL BELLEK: KIB-
RISTAN ANTAKYA'YA BAKMAK

"Bedenim ve sehir birbirini tamamlar ve ta-
nimlar. Ben sehirde barinirm, sehir de bende
barinir." (Pallasmaa, 2005, p. 50).

Evim, ge¢misim, cocuklugum, sokak aralari-
na sakladigim anilarim...

oy -
¥ =

ZVR

Figur 4. Saray Caddesi, Antakya. Oncesi: Google Street View / Sonrasi: Murat Germen, 2023.

Antakya'da bir sokakta yurimek, yalnizca
fiziksel bir hareket degil, ayni zamanda bir
hafiza yolculuguydu. Her tas, bir hikayeyi;
her sokak, bir dénemi anlatirdi. Binlerce yillik
gecmisiyle yalnizca bir sehir degil, ayni za-
manda bir bellekti. Bu sehir, medeniyetlerin
birbirine kanstigi, dillerin ve inanclarin yan
yana yasadigi, farkh kaltirlerin birbirini dost
bildigi bir dokuyu icinde tasiyordu. Antak-
ya'nin her késesi, onun cok katmanli kimligini
yansitiyordu.

Asi Nehri'nin ters akan sularinin kiyisinda si-
ralanan evler, zamanin izlerini duvarlarinda
saklayan avlular, dar sokaklara acilan ahsap
cumbali pencereler... Saray Caddesi'nde
bir kilise cani calarken, birka¢ adim 6tede
ezan sesi yukselir, biraz ileride bir sinagogun
kapisi ibadete acilirdi. Tum bu sesler, yiiz-
yillardir ayni gékytzu altinda yankilanarak
Antakya'nin ortak ezgisine dénusurdu. Eski
Antakya evlerinin avlularinda Arapca, Tirk-

ce, Ermenice ve daha bircok dil ic ice gecer,
sofralar paylasildikca hikayeler de birbirine
karisirdi.

Saray Caddesi'nin begonvillerle sislenmis
tas duvarlari, Uzun Carsi'nin baharat kokan
dar sokaklari, Kurtulus Caddesi'nde gec-
mise acilan kapilar, Affan Kahvesi'nin serin
golgesinde, bir yanda suvari kahvesinin bu-
ruk tadi, diger yanda haytalinin ferahlatici
serinligi esliginde sohbetler uzar, hatiralar
paylasilirdi. Antakya sadece bir sehir degil,
yasayan bir hafizaydi. Ve simdi, enkazin al-
tindan ¢cikmaya calisan bu hafiza, yalnizca
mekéanlarin degil, birlikte yasamanin, gegmi-
sin ve kulturel mirasin da unutulmamasi icin
direnmeye devam ediyor.

Ancak kayiplarin ardindan hafiza, kacinilmaz
olarak dénuslyor. Artik Antakya'nin sokak-
larinda yirimek mimkin degil belki ama
hatirlamak, bu sokaklari zihnimizde yeniden
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Figur 5. Habib-i Neccar Cami, Antakya. Oncesi: Google Street View / Sonrasi: Murat Germen, 2023.

insa etmek anlamina geliyor. Yikim, mekéanin
varligini ortadan kaldirsa da, anilarin bellek-
teki izleri silinmiyor; aksine, yokluk icinde
daha da belirgin hale geliyor.

Maurice Halbwachs'a (1992) goére, bireysel
hafiza, kolektif baglamdan kopuk bir sekil-
de var olamaz; hatirlama suregleri, toplumsal
baglam ve mekansal referanslarla giclenir.
Ancak fiziksel mekan yok oldugunda, birey-
lerin hatirlama bicimleri degisir ve hatiralar
zaman icinde daha soyut, daha sembolik
hale gelir.

Casey'nin  (2000) ‘"yer-hafiza" (place-me-
mory) kavrami, bireyin bir mekana olan ba-
ginin yalnizca fiziksel varlikla degil, ayni
zamanda o mekénda biriktirdigi anilarla str-
dugunu ifade eder. Yani, bir mekan fiziksel
olarak kaybolmus olsa bile, bireylerin zih-

ninde varligini surdurebilir ve hatta mekanin
yoklugu, onun hatirlanma surecini daha da
guclendirebilir.

Antakya'dan ayrilan bireyler icin bu sirec,
hatirlamanin ayni zamanda bir direnis bicimi
olmasini da beraberinde getirdi. 6 Subat'ta
sehrimiz yerle bir oldu. O giin, sehrin taslar
gibi biz de dagildik. Kimi enkazdan kurtardig
birkac hatirayla yola diist, kimi geride kalan
ne varsa sahip ¢ikmak icin orada kaldi. Ama
nerede olursak olalim, Antakya'yi icimizde
tasimaya devam ettik. Yikilmis sokaklari, ar-
tik var olmayan yollar, kapanan dikkanlari
hafizamizda yeniden insa ettik. Unutmaya
karsi direnirken, anilarimiza daha siki saril-
dik; kaybettiklerimizi hatirlamak, onlarin var-
ligini devam ettirmenin tek yolu oldu.

Ama hatirlamak bazen yalnizca bir anin icine

Figur 6. Antakya Protestan Kilisesi. Oncesi: Google Street View / Sonrasi: Murat Germen, 2023.

sizan bir gélge gibidir. Simdi Kibris'ta, baska
bir sehirdeyim, baska bir sokakta yuriyo-
rum. Yine de bazi guinler Antakya, bir ses, bir
koku, bir isik kirlmasiyla yanima sokuluyor.
Bir kapinin kemerinde gérdigum tas isciligi,
bir kahvenin kokusunda duydugum sicaklik,
turunc regelinin buruk tadinda hissettigim
tanidik bir an, bir avludan gelen yasemin ko-
kusu, begonvillerin sardigi tas duvarlar, eski
bir pencerenin ahsabi.. Bazen bir riizgér, ba-
zen bir tat, bazen de sadece bir 1sik disi-
st belledin sessizce fisildadigi bir hatirlayis
oluyor.

Antakya'nin artik var olmayan sokaklari, bu-
rada, bu adada benimle yiriimeye devam
ediyorsa, bir kentin bellegi yalnizca orada
kalanlarla degil, onu icinde tasiyanlarla da
yasamaya devam eder diyebilir miyiz? Nor-
berg-Schulz'un (1980) yer ruhu kavrami da

bunu dogrular nitelikte: Mekan, yalnizca fi-
ziksel varligiyla degil, insanlarla kurdugu bag
uzerinden kimlik kazanir. Bir sehrin hafizasi
yalnizca taslarda, sokaklarda degil; onu ha-
tirlayan insanlarin zihninde, anlatilan hikaye-
lerde, paylasilan anilarda da yasar.

Tam da bu yiizden, gdzlerimi kapattigim-
da hald Uzun Carsi'nin icinde yuriyebiliyor,
dikkanlardan yiikselen sohbetleri, bakircila-
rin cekic darbelerinin yankisini duyabiliyor,
kahvecilerden gelen aci telve kokusunu ala-
biliyor, Asi'nin kiyisinda durup sularin akisini
hissedebiliyorum. Bedenimiz baska yerlerde
olsa da, hatirladik¢a, konustukea, anlattikca
o sehir bizimle var olmaya devam ediyor.

Ama aklima dusen ikinci bir soru var ki belki
de asil yanitlanmasi gereken o: Onu icinde
tasiyanlar da bir giin yasama veda edince ne
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Figur 7. Enkaz temizlendikten sonraki

olacak? Bunca kayip vermisken, geriye kalan
hafiza ne kadar korunabilecek? Antakya'dan
geriye ne kalacak? Eger sehir, hatirlayanlan
oldugu stirece var oluyorsa, yani bizler de bi-
rer hafiza mekanina dénusuyorsak, bu belle-
gin gelecege aktarilmasi icin ne yapmaliyiz?

4. DEPREM ONCESi VE SONRASI MEKAN-
SAL BELLEGIN KARSILASTIRILMASI

Tarih boyunca mekanlar degisti, sehirler yi-
kildi, yeniden insa edildi. Ancak bellegin su-
rekliligi, yalnizca taslarla ve duvarlarla degil,
onu hatirlayanlarla ve anlatanlarla sagland.
Antakya da, kaybolan mekénsal bellegiyle
birlikte, hatirlama ve unutma arasinda bir yol
ayrniminda. Peki, deprem bu dengeyi nasil de-
gistirdi? Mekanin hafizamizdaki yerini nasil
doénusturdd?

Sehir sakinleri icin belirli sokaklar, meydan-
lar ve binalar yalnizca fiziksel mekanlar de-
gil, ayni zamanda hatirlamanin birer araci-
dir. Deprem yalnizca binalar yikmamis, ayni
zamanda ginlik hayatin sirdigu sokaklari,
meydanlari, ibadet yerlerini ve sosyal bulus-
ma mekénlarini da ortadan kaldirmistir. Bu
baglamda, Antakya'daki mekansal bellek,
yalnizca fiziksel unsurlarla degil, gtndelik
yasam pratikleriyle de sekillenmistir. Birey-
lerin o mekénda yasadigi fiziksel ve duygu-
sal deneyimler, hafizada bir iz birakmis ve
mekanin kolektif bilincte nasil yer edinecegi-

el Mt s

bosluk, Antakya. Murat Germen, 2024.

ni belirlemistir. Maurice Halbwachs'a (1992)
gore, hatiralar bireysel degildir; aksine top-
lumsal cevre tarafindan sekillendirilir ve
mekan bu surecin temel bilesenidir. Deprem
oncesi, Antakya'daki mekénlar bireylerin ai-
diyet duygusunu ve kent kimligini pekistiren
unsurlard.

Ancak deprem, bu kolektif bellegin kesinti-
ye ugramasina neden oldu. Ozellikle sehrin
sembolik mekanlar, bir zamanlar hatirala-
rin tastyicisi olan yapilar artik fiziksel olarak
var olmadiginda, hatirlama stirecleri de zora
girmektedir. Kevin Lynch'in belirttigi gibi, se-
hirlerin karakteristik siluetleri hafizada be-
lirli bir sekilde kodlanir ve bu gérsel hafiza
mekansal yénlendirme, aidiyet duygusu ve
kimlik olusturma agisindan kritik bir rol oy-
nar (Lynch, 1960). Deprem sonrasinda ise
Antakya'nin tanidik silueti yerini enkaza bi-
rakmis, bu da bireylerin kentle olan baglarini
derinden sarsmistir.

Edward Casey'nin (2000) belirttigi gibi, in-
sanlar belirli yerleri anilanyla birlikte hatir-
larlar ve bu mekanlar ortadan kalktiginda,
bireysel hafiza da kesintiye ugrar. Antak-
ya'nin bircok sakini icin, artik eskisi gibi bir
sehirde yasamiyor olmanin getirdigi psikolo-
jik bosluk, mekansal bellek kaybinin en so-
mut gbstergesidir.

Deprem sonrasi hatirlama ve unutma siirec-

leri agisindan bakildiginda, yikimin ardindan
sehri terk etmek zorunda kalan bireyler icin
hatirlama eylemi nostaljiye déntsirken, se-
hirde kalanlar icin ise yeni bir bellek insasi
streci baslamistir. Mekansal bellegin surek-
liligini saglamak icin, yeniden insa siirecinde
geleneksel mekéansal 6zelliklerin korunmasi
ve kaybolan mekéanlarin sadece fiziksel ola-
rak degil, tarihi baglamda da canlandiriima-
st kritik 6nem tasimaktadir. Aksi halde, An-
takya yalnizca bir fiziksel yenilenme sireci
yasayacak, ve tarihi bellegini buyik élctide
kaybedecektir.

5. MEKANSAL BELLEGIN DIRENis$i VE
YENIDEN iNSA

Mekansal bellek, kayboldugu yerde yeniden
yaratilabilir. Steven Holl'e (2000) gére, hafi-
zanin mekana ihtiyac duydugu kadar, meka-
nin da hatirlanacak hikayelere ihtiyaci vardir.
Antakya'nin yeniden insasinda, bu hikayelere
sahip cikmak hayati bir 6nem tasiyor. Yikilan
mekanlarin fiziksel olarak yeniden insasi, on-
lari birer bellegin tasiyicisi haline getirmek
icin yeterli degildir. Bu surec, gecmisin hika-
yelerini, anilarini ve duygularini yeni yapilar-
la birlestiren bir mimari yaklasimla mimkdin
olacaktrr.

Cunku sehirler yalnizca taslardan, yollardan
ve binalardan ibaret degildir; onlarin ruhu,
iclerinde biriken hatiralarda, yasanmislklar-
da sakldir. Eger Antakya'nin bellegini koru-
yacaksak, bu sadece bir restorasyon mese-
lesi degil, bir hafiza insasi meselesidir. By,
yikintilarin arasindan kalan hikayeleri topla-
yip gelecege aktarmayi gerektirir.

Mimarlik, bu direniste kritik bir rol oynar.
Aldo Rossi (1982), mimarligin yalnizca fizik-
sel yapilarin yeniden insasiyla degil, o yapi-
larin gecmisle kurdugu baglarla surdirilebi-
lecegdini vurgular. Gecmisin izlerini gelecege
tasimak, mekéansal bellegi korumanin temel
bir parcasidir. Antakya'nin tas evlerinin yan-
kisini bir romanin satirlarinda, Uzun Carsi'nin
kokusunu bir siirde ya da Asi Nehri'nin akisi-
ni bir tabloda yasatmak mimkindur. Bu tir
yaratici cabalar, mekansal bellegi yeniden
insa etmenin anahtari olacaktir.

Ancak bu sirecin basarili olabilmesi icin sa-
dece mimari yapilarin fiziksel olarak yeniden
insasi yeterli degildir. Mekanin bellekteki
yerini koruyabilmesi icin, kentsel dokunun

hafizayl yasatacak sekilde diizenlenme-
si gerekir. Gecmisle baglarini koparmayan
yeni yapilar, kent kimligini giclendirebilir.
Bu nedenle, restorasyon sireclerinde 6zgiin
mekansal 6zelliklerin korunmasi, toplumsal
hafizanin surdurilebilirligi acisindan buytk
Sénem tasimaktadir.

6. SONUC: BELLEGi YASATMANIN YOL-
LARI

Elie Wiesel (1996), hatirlamanin yalnizca
gecmisi yasatmak degil, kayiplarin tamamen
yok olmasina engel olmak anlamina geldigini
soyler. Mekéansal bellegin korunmasi da tam
olarak bu nedenle 6nemlidir; bir sehri, bir
mekani unutulmaya terk etmek, onun hika-
yeleriyle birlikte yok olmasina izin vermek-
tir. Bugiin Antakya'nin kaybiyla yuzlesirken,
mekansal belledin izlerini koruma sorumlu-
lugu daha da belirginlesiyor. Bu hatirlama,
yalnizca gec¢misin izlerini yasatmak degil,
ayni zamanda gelecegi insa etmek icin bir
cagndir.

Antakya, depremle birlikte buytk bir yikima
ugrasa da, mekansal bellek korunarak ve
yeniden insa edilerek bu sehir kimligini str-
durebilir. Ancak bunun i¢in, sadece binalarin
degil, ayni zamanda hafizanin da insa edil-
mesi gerektigi unutulmamalidir. Kentin gele-
cegini insa ederken, gecmisi silmeden ve ha-
fizayr canl tutarak hareket etmek, mekanin
yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda kiilturel
bir streklilige sahip olmasini saglayacaktr.
Bu surecte, mekénin ruhunu koruyacak pro-
jeler gelistirmek, kente dair anilar ve hika-
yeleri yasatmak icin kritik 5nemdedir.

Mekénin bellegi koruyarak yeniden yara-
tilmasi, sadece yerel halkin degil, ayni za-
manda akademisyenlerin, tarihcilerin, sa-
natcilarin ve mimarlarin da dahil oldugu ¢ok
disiplinli bir caba gerektirir. Bu baglamda,
kentsel hafizanin mimari miras ile birlikte
ele alindigi, sadece fiziksel yapilari degil, o
yapilarla iliskilendirilen rittelleri, kulttrel
pratikleri ve anilari da yasatmayi hedefleyen
projeler gelistirilmelidir.

Mekansal bellegin yeniden insa slreci sa-
dece mimari acidan degil, kilturel Gretimler
araciligiyla da desteklenmelidir. Kentin yikim
éncesi hafizasinin kayit altina alinmasi, ede-
biyat, sanat ve dijital arsivleme yéntemleriy-
le desteklenerek, kaybolan mekénlarin anla-
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tisinin gelecede tasinmasi saglanabilir. Zira
sehirler, yalnizca fiziksel olarak var olmazlar;
anlatilar, anilar ve sanatsal lretimler aracili-
giyla da yeniden sekillenirler.

Deprem sonrasi Antakya'da mekéansal bellek,
yas sirecinin bir parcasi olarak ele alinmali-
dir. Antakya'nin yeniden insasi, yalnizca tas
ve topragin yeniden diizenlenmesi degildir.
Bu siire¢, mekansal bellegin yeniden yaratil-
masini, kayiplarin yasinin tutulmasini ve top-
lumsal hafizanin strdirdlebilirligini saglama-
yi gerektirir. Juhani Pallasmaa (2005), tarihi
yapilarin yalnizca fiziksel unsurlar olmadigi-
ni, ayni zamanda ge¢misin sessiz taniklari
oldugunu vurgular. Ona gére, bu yapilarin
kaybi yalnizca tas ve duvarlarin degil, ayni
zamanda onlara bagl hikayelerin ve kolektif
hafizanin da yok olmasi anlamina gelir. An-
takya'nin hikayeleri, sadece ge¢misi hatirla-
mak icin degil, gelecegdi sekillendirmek icin
de yasatilmalidir.

Son olarak, depremin ikinci yilina giinler kala,
bu satirlari kaybolan bir sehrin yasini tutarak
yaziyorum. Canim teyzem ve enistem, Nuran
Altun ve Ali Ahmet Altun basta olmak uze-
re, depremde hayatini kaybedenleri derin bir
6zlemle aniyor, bu biyik yikimin gélgesin-
de hayata tutunmaya calisan herkese sevgi
ve saygilarimi sunuyorum. Deprem sonrasi
medyada yansitilanin aksine, kaybettikleri-
miz birer sayi degildi; her biri bir yasam, bir
yuva, bir hikdyeydi. Tim bu acinin agirhigini
ve bizden alinanlarin yasini ylregimizde ta-
styarak, canim Antakya'yi - nergis kokusunu,
aci kahvesini, tas sokaklarini, glivercinlerini,
defne agaclarini ve o biyik sofralarin sicak-
ligini - unutmayacagiz, unutturmayacagiz.
Tipki Asi'nin akisa direnen inadi gibi.
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OZET

Bu makale, sanat¢i Anber Onar'mn
mimari mekdnlara miidahaleler seklinde
gergeklestirdigi ti¢ benzersiz projesinin
etkilerini incelemektedir. Bu calismalarda
Onar, insa edilmis cevrenin psikolojisini,
gortinen ile gériinmeyen arasindaki
smnirlart belirleyen esik mekdnlarini,

bir mimarin eserlerinin arsivlenmesi

ve sergilenmesi stirecinde ortaya ¢ikan
dislama ve silme mekdnlarini ve inga
edilmis mekdnlarda ge¢mis ile simdi
arasindaki iliskileri arastirmaktadir.

Her proje, mimari mekdnlarin veya
kavramlarin dogasini sorgulamakta ve
onlara dahil olarak, bu alanlari estetik
deneyimin yani sira toplumsal ve felsefi
etkilesimin mekdnlarima doniistiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Anber Onar, Abdullah
Onar, Sidestreets, Toplumsal Déniistim,
Sanat Enstalasyonu

"UNUTMA SANATI": ANBER ONAR'IN
MIMARI MEKAN MUDAHALELER]

Arjantinli yazar Jorge Luis Borges'in bir kisa dykusunde,
ana karakter Funes the Memorious ("Bellek Funes"), genc
bir delikanliyken attan diiser ve bu kazadan sonra hicbir
seyi unutamaz: "en uzak ve énemsiz anilar bile, simdiki
zamandaki zenginligi ve keskinliginden dolayr dayanil-
maz hale gelmisti." Her an her bulutun seklini hatirlar ve
"sadece her ormandaki her adacin her yapragini degil,
ayni zamanda onu algiladi§i veya hayal ettigi her ani da
[...] Funes, gélgeler icinde karyolasinda sirtusti yatar-
ken, cevresindeki keskin hatlarla tanimlanmis evlerin her
catlagini ve her cikintisini géziinde canlandirabiliyordu.”
Secici olarak unutamayan Funes, sonunda 21 yasinda
"akciger tikanikhgindan" élur. (Borges, 91-95)

Funes buglin modern yasamin sorunlarindan birini tem-
sil ediyor: hatirlamaya takintiliyiz; zihinlerimizin sutrekli
olarak dijital bilgi ve goérinti bombardimanina maruz
kalmasi nedeniyle artik neyi hatirlamamiz ve neyi unut-
mamiz gerektigi net degil ve mevcut her bilginin kay-
dedilip unutulmamasinin sonuglarini tam olarak anlamis
degiliz. Unutmak yalnizca bilissel gerilemenin bir belirtisi
degildir: birincisi, zihinlerimizin unutmaya ihtiyaci vardir,
béylece travmalari ve hos olmayan deneyimleri stirekli
olarak tekrar yasamayiz (gerci devletler ve politikacilar,
tarihin yorumlarini kontrol etmek ve topluluklarin travma-
lari hatirlayip tekrar yasamasini saglamak, anilar "Unut-
mayacagim" yazili anitlarla dondurmak konusunda cikar
sahibidir). ikincisi, gereksiz ayrintilari unutmaya ihtiyaci-
miz vardir, bdylece 6nemli olana odaklanabiliriz: "beyin
unutmak icin insa edilmistir. [...] Yeni deneyimleri genel-
leme yetimiz, en azindan kismen, beynimizin kontrolli
unutma sureciyle baglantilidir" (Gravitz, 5, 14). Arastir-
malar, unutmanin yalnizca zihinsel saglik icin degil, ayni
zamanda yaratici distinme icin de gerekli ve hayati ol-
dugunu gdstermektedir: "yaraticihd@ anlamak istiyorsak,
onu destekleyen surecleri anlamaya calismaliyiz ve mev-
cut bulgular, unutmanin bu siireclerden biri olabilecegini
éne sirmektedir" (Storm ve Patel, 1605).
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Figiir 1. Temel Il isimli apartman, bir harabenin yaninda, 1974 yilinda kursunlanmis hali ile
durmaktadir (Mimar: Abdullah Onar), Shakespeare Caddesi, Lefkosa

Binalar ve diger mimari yapilar da bu psiko-
lojik sorunlara sahiptir. Libnan'daki 15 yillik
ic savasin ardindan hikimet, Beyrut'u ye-
niden insa etmeye karar verdi; ve yeniden
yapilanma ilerledikce, restore edilen binalar
harap olanlarin yaninda belirdi. Libnanli te-
orisyen Jalal Toufic, Beyrut'u ziyaret eden-
lerin her zaman harabe halindeki binalarin
fotograflarini cektigini, ancak yeni yapilara
hic ilgi gostermedigini fark etti. insanlar
harabeleri sever — bu ylizden modern bina-
lardan cok arkeolojik alanlari ziyaret etmek-
ten hoslanirlar — ctinkl harabelerin zamanla
yipranmis gériintusi, tehdit edici olmadan
onlara tarihsel bir "aura" hissi verir. Toufic,
acikca harabe olan binalarin aslinda ger-
cek "harabeler" olmadigini 6ne surer, ciinki
bu binalar yok edilmis ve dolayisiyla sade-
ce kendi psikolojik kapanislarinin bir isareti
haline gelmistir. Gercek harabeler, aslinda
zarar goérmemis gibi goérinen, yamalanmis
ve restore edilmis, bu yiizden hi¢c dokunul-
mamis gibi duran binalardir (Fig. 1).2 Bunlar
"harabe"dir, clinklii travma yasamis ve onun
izlerini tasirlar, ancak disaridan hicbir belirti
gostermezler: bunlar, anilarin saklanip unu-
tulmadig psikolojik harabe alanlaridir ve bu

ylzden "onlari mesken edinmis yasayanlar
tarafindan musallat olunan yerlerdir" (Toufic,
36, 38).2

Anber Onar'in eserleri, mimari, arkeolojik ve
diger mekanlara sanatsal miidahalelerde bu-
lunarak harabe ve yeniden insa algilarimizi
sorgulamakta; insa edilmis mekanlarin psi-
kolojisiyle etkilesime girerek, glinimiizii se-
killendiren hafiza ve unutma arasindaki baz
iliskileri irdelemektedir. Onun bu iliskilerle
mimari mekénda ilgilendigini g&steren Uc¢
6zel calismasi vardir: "Outside the Projects"
("Projelerin Disinda") adli bir yerlestirme; bir
mimar hakkinda arsiv sergisi ve kitabi, "Bir
Modern Ge¢mis — Mimar Abdullah Onar",
ve mimarin arsiviyle baglantili bir dizi sanat
eseri, "Extant/conTemporary" ("Halen var
olan/cagdas-Gecici").*

"OUTSIDE THE PROJECTS" ("PROJELERIN
DISINDA")

Onar, "Outside the Projects" ("Projelerin Di-
sinda") adli yerlestirmesini (Mayis 2005),°
Lefkosa'daki "Yesil Hat" etrafinda gercek-
lestirilen uluslararasi sanat projesi Leaps
of Faith ("inang Sicramalari’)® in paralel bir

Figiir 2. Onar /,s Hani (Mimar: Abdullah Onar),
22 Sarayéni, Lefkosa, 1990'larda

A ik
g&“fﬂ.ﬁfsm

Figdir 4. "Projelerin Disinda," detaylar

etkinligi olarak yaratti. Yerlestirme, adinin
da ima ettigi gibi, bir sanat projesiydi, an-
cak diger Leaps of Faith sanat projelerinin
cercevesinin disindaydi; ayni zamanda dusuk
gelirli konut "projeleri” ile ilgiliydi, ancak di-
stk gelirli konut alanlarinin "disinda" konum-
landirimisti.

2004 Kibris referandumu déneminde, adaya
insaat projelerinde calismak icin Tirkiye'den
gelen gé¢cmen iscilerin sayisinda hizli bir artis
yasandi; ve bunlarin cogu aileleriyle birlikte
Lefkosa'nin suricinde kaliyordu. Ne belediye-
den ne de hukiimetten herhangi bir destek
aliyorlardi ve bircok durumda, Sarayéni ana
caddesinden sadece bir blok étede yasam
kosullari korkunctu: elektrik, su, tuvalet veya
atik bertaraf tesislerinden yoksun, daracik
ve harap olmus binalar, énlerine gerilmis ip-
lerde asili camasirlarla doluydu.

Onar, yerlestirmesi icin mekan olarak Lef-
kosa'nin kuzeyinde insa edilen ilk modern
is hani olan Onar Is Hani'ni secti. Bina, kent

merkezinde, Saraydni'nde, mahkemeler,
Kooperatif Merkez Bankasi ve Merkez Pos-
tane gibi tc devlet kurumu arasinda yer
alan, Mimar Abdullah Onar tarafindan ta-
sarlanmis bes kath bir yapiydi (Fig. 2). Sa-
natcl, haftalar boyunca sehrin tim arka ve
yan sokaklarini dolasarak, bolge sakinleriy-
le konustu ve onlarin durumlarini irdeledi.
Daha sonra, modern binanin tim cephesini
"harabe" haline dénusturdu (Fig. 3, Fig. 4).
Bunu yaparken, binanin mimariyla danisarak
guvenlik standartlarinin korunmasini sagladi
ve insaatcilarla birlikte calisti. Binanin tize-
rine celik panjurlar, paslanmis oluklu saclar,
camlan kirlmis pencere ve kapi cerceveleri
ile diger insaat malzemelerinden elemanlar
yerlestirildi. Ardindan sanatci, sehir sokakla-
rinda buldugu malzemeleri bu yapiya giydir-
di. Bu malzemeler arasinda rastgele ahsap
parcalari, karton, tel ve metal bulunuyordu.
Ayrica, kaba el yazisiyla boyanmis tabelalar
da vardi: "PARK ETMEK YASAKTIR", "BINAYA
GIRMEK YASAKTIR", "BURA ISEMEK YASAK-
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TIR" gibi yazilar yer aliyordu. Bunun yani sira,
bazilari bélge sakinleri tarafindan bagisla-
nan eski kumas parcalari, havlular ve diger
giysiler de kullanildi. Projenin bir parcasi
olarak, sanatci bir glin boyunca yan ve arka
sokaklarda 30 dakikalik turlar diizenledi. Bu
turlarda, gé¢cmenler tarafindan isgal edilmis
harap binalari géstererek, onlarin 6nceki sa-
kinleri hakkinda kurgusal anilar anlatiyordu.

Dénustirilen bina, sehrin odak noktasi hali-
ne geldi ve yerel bir gazetenin 6n sayfasin-
da "Rezaletin daniskas!!" basligiyla haber
yapildi.” Diger medya kuruluslar da olaya
yer verdi ve bir hafta sonra, Lefkosa'nin Tiirk
belediye baskani Kutlay Erk'in talimatiyla
bina polis seridiyle cevrildi ve belediyeden
bir uyari notu birakildi: Eger bina cephesi 48
saat icinde sokllmezse, "biz yapacagdiz." Sa-
natcinin, bunun kendi binasinin cephesinde
gecici bir sanat yerlestirmesi oldugunu ve iki
hafta icinde kaldinlacagini aciklamasina rag-
men, iki giin sonra belediye ana caddedeki
trafigi kapatarak yerlestirmeyi yasa disi bir
sekilde yikti (Fig. 5). Bu konu ile sorgulanan
belediye baskaninin yaniti su oldu: "Sanati
destekliyoruz, ama bu kétu bir sanat.”

Figiir 5. Lefkosa Tirk Belediyesi'nin ihbari ve sanat
eserinin yok edilmesi

Figiir 6. Onar'in sanat projesi ve onun yikimiyla ilgili
basin haberlerinden birka¢ 6rnek

Onar'in sanat eseri ve ortaya cikardigi top-
lumsal sorunlar, ayrica eserin yikilmasi ve
sanatta sanslr meselesi, Kuzey ve Gliney
Kibris'taki yerel basindan Turkiye basinina ve
ingiltere'deki Financial Times'a kadar uzanan
200'den fazla gazete makalesinde ve kése
yazisinda tartisildi (Fig. 6).8

Figiir 7. Sidestreets Egitim ve Kultirel inisiyatifler,
22 Sarayénd, Lefkosa, 2008

Bu olay, belediye baskaninin kiltirel cahil-
ligini gézler oniine sermekle kalmadi (ki bir
sonraki secimde kaybetmesi buyik &lctide
bu olayla iliskilendirildi), ayni zamanda Os-
car Wilde'in su s6ziint de dogruladi: "Joseph
Turner gibi empresyonist ressamlar Lond-
ra'nin sisini resmetmeden 6nce, kimse bu
sisi fark etmiyordu." Sanat eseri, sehrin arka
ve yan sokaklarini gérinmezlikten cikararak
ana caddeye tasidi, boylece gercek "hara-
beler" gérinur hale geldi ve insanlarin bu
alanlar ve buradaki sorunlarla ytzlesmesini
sagladu.

2007 yilinda Onar, binayi yenileyerek bagim-
siz ve siyasi baglantisi olmayan bir kiltirel,
egditim ve sanat inisiyatifi olan Sidestreets
("Arasokaklar")'a déntstirda. Bu isim, "Out-
side the Projects" adli eserinin ruhunu yansi-

tiyordu (Fig. 7). Onar, sonraki on yil boyunca
Sidestreets'in es yoneticiligini yapti ve sanat
sergileri, performanslar, film g&sterimleri,
seminerler, panel tartismalar, kitap tanitim-
lari, siir okumalari ve atélye calismalar gibi
halka Ucretsiz sunulan yuzlerce kilturel et-
kinlik dizenledi. Sidestreets'in egitim ve di-
ger programlari arasinda yetiskinler icin dil
kurslari, dezavantajli lise 6grencileri icin kil-
turel egitim programlari, dezavantajli sehir
ici ilkokul cocuklar icin Ucretsiz 6zel ders-
ler ve géecmen cocuklar icin haftalik tcretsiz
film gosterimleri bulunuyordu.? Sidestreets,
2013 yilina kadar kendi yerinde, 2018'e ka-
dar ise farkli mekéanlarda etkinliklerini stir-
durdu; o tarihten sonra bina icindeki alanlar
kiraya verildi.

Bina tarafindan isgal edilen mekan, tarihinin
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Figiir 8. Binanin
Dénisimleri

her aninda farkli bir baglami, mimari islevi ve
algiyr yansitmistir; bu durum, alti farkli déne-
me ait fotograflarda gériilebilir (Fig. 8):

- 1969 yilina ait sepya tonlarinda bir fotog-
raf, bu alanin sémirge déneminde iki konut
arasinda yer alan yikilmis kiictk bir diikkanin
parcasi olan bir kemer yapisina ev sahipligi
yaptigini gosterir.

- 1975 yilina ait siyah-beyaz bir fotograf, bu
alanin Abdullah Onar tarafindan insa edilen
Onar Is Hani ile dolduruldugunu gésterir. Bi-
nadaki tabelalar, Onar'in kendi mimarlk ofi-
sinin yani sira diger mimarlar, mihendisler ve
sirketler tarafindan kiralanan ofisleri isaret
etmektedir; bina ile bitisik konutlarin varligi
ise bu merkezi lokasyonda yasayan sakinle-
rin refah seviyesini géstermektedir.

- 1990'lara ait renkli bir fotograf, 1983'te
K.K.T.C.'nin kurulmasindan sonra binanin is-
levini strdurdiigiing, ancak farkl kullanicilar
tarafindan isgal edildigini gosterir. Bu dé-
nemde, mahkemeler ve sehir merkezindeki
diger faaliyetlerin artisiyla birlikte, binada
avukatlar ve cesitli isletmeler yer almaya
baslamistir.

- 1990'larin sonlarinda Abdullah Onar ofisle-
rini kapatmis ve bina bos kalmistir. Dérdiinci
fotograf, 2005 yilinda Anber Onar'in "Outsi-
de the Projects” (Projelerin Disinda) adli yer-
lestirmesini gosterir. Binanin cephesindeki
bazi giysi parcalari, bireyleri ve onlarin kisi-
sel anilarini temsil ediyordu; ancak belediye
yerlestirmeyi yiktiginda tim bu hatiralar da
silinmis oldu. Bu sanat eseri, yikilmadan 6n-
ceki tarihi aninda, sehrin bastinlmis bilingdi-
sini tam merkezde gérundr kilmistir.

- Besinci fotograf, yenilenmis binanin Si-
destreets sanat mekani olarak hizmet verdi-
gi dénemi (2007'den sonra) gosterir. Siyasi
bagimsizligi ve kaliteli etkinliklere odaklan-
masi nedeniyle, Sidestreets'in izleyici kitlesi
hem Rum hem Tirk Kibrislilardan ve yabanci-
lardan olusuyordu. Yerel toplumu etkinliklere
dahil etmeye 6zel 6nem verilmis, buytkelci-
likler, yerel ve uluslararasi STK'lar, akademik
kurumlar, sanatcilar, akademisyenler ve pro-
fesyonellerle is birlikleri gerceklestirilmistir.
Bu farkh toplumsal kesimler, "iki toplumlu”
ideolojik soylemler tizerinden degil, sanat,
kaltir ve egitim konularindaki ortak ilgileri

Figiir 9. Sergi: "Bir Modern Gegmis — Mimar Abdullah Onar." Art Rooms, Girne,
28 Nisan — 10 Haziran, 2022

dogrultusunda bir araya gelmistir. Sidestre-
ets, sehrin merkezinde kendi tampon bélgesi
haline gelmis ve Kuzey Kibris'taki en énemli
sanat mekani olmustur.

- Son, altincl fotograf, binanin 2023 sonrasi
durumunu gésterir. Bina yeniden eski adi-
na ve islevine dénmiis, Onar Is Hani olarak
avukatlik burolar ve isletmelere ev sahipli-
gi yapmaya baslamis, zemin katinda ise bir
kafe acilmistir.

Binanin gecirdigi bu dénulstmler, sonunda
kendi tarihinin biyuk bir kismini unutmus
gibi goriinen bir mekénla sonuglanmistir. Bu
tarih, fiziksel bina icinde artik dogrudan gé-
rilebilir olmasa da (orijinal mimari yapi ve ta-
sarim korunmus olmasina ragmen), binadan
koparak farkli zamanlarda orada bulunmus
insanlarin hatiralarina, fotograflara, anek-
dotlara, hikayelere, gazete makalelerine ve
bu gibi denemelere yayilmis, parcalanmistir;
kisacasi, arsivin mekanina déonismistur.

"BiR MODERN GECMi$
- MIMAR ABDULLAH ONAR"

Geleneksel olarak, tarih kitaplari, anilar, ki-
tuphaneler ve arsivler, secilmis hatiralarin
duzenlenmis birer deposu olarak distndl-
mustir; ancak bunlar ayni zamanda, hatir-
lananlarin parcalari arasindaki unutmanin
kaosunu ve parcalanmishgini da yansitir.

Mekénsal unutmanin dinamiklerini irdele-
meye devam eden Anber Onar'in en son
faaliyetlerinden biri, 6ncti Kibrisli mimar
Abdullah Onar'in (1929-2019) calismalarini
belgelemek ve arsivlemektir. Bu calismalar,
600'tn Uzerinde mimari proje ile yuzlerce
baska belge ve objeyi icermektedir.

Nisan — Haziran 2022'de Onar, tlkede bir
mimara odaklanan ilk sergiyi, "Bir Modern
Geg¢mis — Mimar Abdullah Onar" (Fig. 9),°
karatorlagunt Ustlendi. Girne'deki Art Ro-
oms galerisinde gerceklesen bu sergide, mi-
marin eskizleri, planlari, ¢izimleri ve tablola-
rinin yani sira, onun yasamina ait kalemleri
ve cizim araclari, sertifikalari, yazismalari ve
fotograflari da sergilendi. Ziyaretcilerin bir-
cogu sergiden duygusal olarak etkilense de
Onar'in kiratoryel yaklasimi duygusal ya da
nostaljik degildi. Materyali kronolojik ya da
kategorik bir sekilde duzenlenmis bir bilgi
derlemesi olarak sunmak yerine, bir hayatin
ve bir eser butinlnin ancak kismen hatir-
lanmis ve kismen unutulmus olarak dogru bir
sekilde temsil edilebilecegini kabul ederek,
objeleri parcalanmislik duygusunu yansitan
bir mekansal deneyim olarak sundu.

Onar'in mimar Uzerine yazdigi ve ayni adi ta-
styan kitabi (Onar, 2022), bu yaklasimi sé6zel
olarak da yansitir: kitap, mimara dair kisisel
anilarindan kesitler, arkadaslari ve tanidikla-
riyla yapilan konusmalardan alintilar ile mi-
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Figiir 10. Anber Onar, Extant, 2021: "Hikaye Panosu," detay.
Karma medya yerlestirmesi. 200 x 180 x 30 cm.

Figiir 11. "Hikaye Panosu," detaylar.

mari eserleri Gzerine yorumlari ve analizleri
iceren, ancak "dizenlenmis" olmaktan ziya-
de parcalarin bir araya getirilmesiyle olusan
bir anlatidr.

Bu iki projede, Onar'in arsive yonelik yakla-
simi, Arlette Farge'in genel anlamda arsivler
icin soyledigi gibi, "...yanilgilar diizelten,
raydan cikaran ve dogrusal ilerleme ya da
pozitivizm umudunu tamamen kiran detay-
lari 6ne cikarmasina" olanak tanir. Bu bek-
lenmedik patlama, yerlesik modelleri sarsar,
normlari genisletir ve daha 6nce basit kabul
edilen seylere belli bir karmasiklik katar"
(Farge, 42).

"EXTANT/conTEMPORARY"

Onar'in bu arsiv sergisini olusturma ve kitabi
yazma sireci sirasinda, unutma dinamikle-
riyle ilgilenen bir dizi sanat eseri ortaya cik-
t1. Bu eserlerden bazilari, Girne'deki sergiden
birkac ay énce, Lefkosa'nin giineyinde yer
alan CVAR—Gorsel Sanatlar ve Arastirma

Merkezi'nde dlizenlenen bir sergi kapsamin-
da gosterildi." Mimarin cizimleri (bilgisayar
veya sablon kullanilarak degil, elle yapilmis
olanlar), sadece teknik yapi temsilleri degil;
ayni zamanda binalarinin "hissini" ve psiko-
lojik atmosferini de aktaran sanatsal ekle-
meler icerir: farkli durus ve jestlerde cizilmis
cesitli insan figurleri (bazen bir hayvan ya da
kendi arabasi da dahil olmak lizere). Mima-
ri arsivin bu unsurlarindan bazilari, Onar'in
sanat eserlerinde tamamen farkl konfigi-
rasyonlarda ortaya cikar; sanatci tarafindan
donusturilerek estetik bir deneyim yaratilr.

Onar'in sergisi iki bélimden olusuyordu: ilk
bolum, Extant, "Storyboard" adli bir sergiyi
iceriyordu. Bu sergi, "devam eden bir calis-
may!" yansitan bir dizenlemeydi ve alti cer-
ceveli baski-kolaj resimden olusan "Lamina"
serisini (#1-#6 numaral eserler) iceriyordu.
ikinci boltm, conTemporary, buyiik 6lcekli
bir baski-kolaj resminden olusuyordu.

— Story Board" ("Hikaye Panosu") (Fig. 10-11):

Figiir 12. Anber Onar, Extant: "Lamina" serisi, 2021. Her biri 39 x 49 cm.

Bu bolim, ahsap bir ylizeyde rastgele yapis-
tinlmis gérintilerle olusturulmus bir calisma
alaniydi. Burada sanatgi, kendi ve Abdullah
Onar'in cizimlerinden kopariimis eskizler ile
mimari cizimlerden alinan insan figurlerini
manuel olarak yeniden diizenleyip renklen-
dirdi. Sanat¢i, mimarin ¢izimlerindeki figtrle-
ri baglamlarindan ¢ikararak, mimarinin insani
ve psikolojik boyutuna odaklanmistir. Mimar-
lik nihayetinde insanlar, onlarin hikayeleri ve
yasam ve calisma mekanlariyla olan iliskile-
riyle ilgilidir. Figurleri hafiza mekéanlarindan
cikararak sanatgi, onlarin yeni cagdas bag-
lamlara yerlestirilmesini mumkin  kilmistir.
Bu yaklasimla, értik bir mimarliga sanatsal
bir vurgu yapilmaktadir.

— "Lamina" Serisi (Fig. 12): Bu seri, mimarin
orijinal gravur plakalarindan (intaglio pla-
tes) alinan baskilarin parcalarini iceren, farkl
renklerde kagit ve parsémen katmanlarindan
olusan alti farkli eserden olusuyordu. Lami-
na kelimesi Latince'de ince levha, zar veya
katman anlamina gelir. Burada hem gravir
plakalarina hem de k&git ve parsémen kat-
manlarina atifta bulunurken, ayni zaman-
da metaforik olarak da mimarlik ile sanat
arasinda ve ge¢cmisten guniimize degisen
baglamlarda unutmanin katmanlarini temsil
eder.

— Ve de conTemporary (Fig. 13, Fig. 14): Bu
eser, galeri tavanindan pleksiglas icinde asili
duran buyuk bir kolaj calismasiydi. Mimarin
gravir plakalarindan alinmis, rastgele yir-
tilmis parsémen bélimlerine basilmis cok

sayida Ust Uste binen baskidan olusuyor-
du. Bu calismada, Lamina serisinde oldugu
gibi, sanat¢i orijinal mimari imgeleri kese-
rek, cikararak ve yeniden baglamlandirarak
donusturdd; farkli zamanlara ait gorintileri
yan yana getirdi ve cesitli yeni konfigiiras-
yonlarda tekrar etti. Eserin basligi, cagdas
(contemporary) yani simdiki zaman anlamina
gelirken, ayni zamanda Gecici (Temporary),
yani hafizanin istikrarsiz ve gelip gecici do-
Jasina da gonderme yapmaktadir. Katmanl
baskilar, ayni zamanda ge¢miste kalan kim-
liklerin ve anlarin izlerini temsil eder; bunlar
artik tamamen geri getirilemez ve ancak par-
ca parca hatirlanabilir.

Funes the Memorious atindan distigunde
her seyi hatirlama yetisini kazanir ve boyle-
ce, "Bir sure sonra felc oldugunu &grendi."
(Borges, 91). Buna karsilik, Onar, cesitli eser-
lerinde mimari mekénlari ve arsiv materyal-
lerini insan psikolojisi baglaminda sunarak,
anakronik tarihsel nesnelerin, anlarin ve
anilarin strekli olarak birbirini kesintiye ug-
rattigi parcali ve katmanl bir kaos yaratir.
Sanatcinin nesneleri ve imgeleri ayiklamasi,
yeniden baglamlandirmasi, yan yana getir-
mesi ve tekrar etmesi, bu kaos icinde yan so-
kak ile ana caddeyi, gecmis ile simdiyi, yikim
ile restorasyonu bir araya getiren, carpisti-
ran ve etkilesime sokan ylzeyler olusturur—
secici unutmanin sanatsal olanaklarini kesfe-
den bir ritim ve desenler diinyasi yaratir.
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Figiir 13. Anber Onar, "conTemporary", 2021. Kagit izerine mirekkep
(kolaj). 182 x 192 x 10 cm.
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TEMA

MEHMET YASIN

OZET

Makale, Mehmet Yasin'in siirleri
araciligiyla mekdnin bellegi ve bellegin
mekdni arasindaki iliskiyi inceler. Savas,
go¢ ve yerinden edinme deneyimleri
tizerinden kaybolan gegmisin hem bireysel
hem de kolektif hafizada nasil yeniden inga
edildigi anlatilir. [kiz kardesini savasta
kaybeden anlatici, hayalet olarak riiyalar
ve siirler yoluyla kardesinin bilincinde
bellek mekdnlarini sekillendirir. Ama
anlatidaki Mehmet Yasn ile riiyasindaki
olii ikizi, farkl zaman ve hafiza
boyutlarinda yasayan aym kisi midir? Ev
zamani gosteren bir mekdndir. Yikilms,
yagmalanmig ve yeniden diizenlenmis
evler, gecmisin travmalarini tagir.
Cocukluk evinin yangim yalnizca fiziksel
bir kayip degil, kimligin ve hafizamn

da yok edilebileceginin gostergesidir: Ya
evimizin sokagi gibi onun hatiralar1 da
fethedilir de boylece fetih tamamlanirsa...
Yazma eylemi, sair icin gegmisle
yiizlesmenin ve varolus anlarini ‘hi¢’ten
‘hep’e tastmanin bir yolculugu olarak
sunulur. Siir, kaybedilen mekdnlarin
ruhunu yasatmanin ve hafizay: korumanin
bir araci haline gelir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza Diyari, Siirsel
Mekdn, Riiya Anlatisi, Savas Travmasi

HAYATTA KALAN IKIZIME
FISILDADIGIM SIIRLER

Karakalem desen-miihiir, "Ayios Yorgos - Hizir Dede &
Denizoglani - Ikiz Hayalet’, Mehmet Yasin, 1999

Mehmet Yasin adina savasta 6len ikizi tarafindan

HAYATTA KALAN iKiZIME FISILDADIGIM SIiRLER

ikiz kardesim Mehmet Yasin, savasta cocukluk evimizin
yanisini Tanri bilir kaginci kez benimle gizli gizli konustu-
gu uykusunun icinde sag yanindan soluna déner dénmez
baska bir riiya sahnesine geciverdi... Ben, ortak bellek
mek&nimiz olan rliyasindan bir hayalet misali silinirken, o
da otuz bes yil énce istanbul'dan sinirdisi edilip kendini
Londra'da sokak ortasinda buldugu giine déndu.

Ve aninda Euston Merkez Radyosu'ndaki Ms. Show
Host'un (S.H.) sorusu indi:
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S.H.- "Savas ve catisma deneyimi yasayip surglin olmus yazarlarla ilgili bu programda
Turkcenin sairlerinden Mehmet Yasin'la (M.Y.) birlikteyiz. Bize hikdyenizi anlatabilir misiniz?"

M.Y.- Dogrusu kendimi hicbir zaman "stirgiin" diye tanimlamadim. Sirgtinlik insanin
dogal bicimde hissedecegi bir duygu degil, ideolojik séylemin yarattigi bir sey: Sanki bir bi-
rey 6zsel anlamda kesinkes belli bir yere aitmis, bir ulus-devletle, etnik-dinsel bir cemaatle
6zdesmis gibi... Bu kavramlar, gittiginiz tlkedeki yabanciliginiza vurgu yaptigi kadar, bir giin
geldiginiz 6z-vataniniza dénmeniz beklentisini ima ediyor. Ayrica sizi melezlikler tasimayan,
oteki toplumlarla benzerlikler géstermeyen tek-kimlikli olarak dogmus ve degisim gecirme-
den yasayip gidecek biri varsayiyor. Mesela ben Yunanca, Tiirkce, ingilizce konusan Kibris'ta
dogdugumdan, istanbul, Atina ve Londra'yi mekan edinmeden de oralara asinaydim.

S.H.- ilginc... Eski siirlerinizden birinde "Bir yerli-yabanci burada, bir yabanci-yerli
orada / ayaklarini akintiya sarkitan cocuk / diinyada bir yurt bulunmaz sana, bana" demissi-
niz. Sizin hafizanizdaki yurt neresi, esas mekéan eviniz mi? Siirlerinizde giiclu bir ev duygusu
sezdim.

M.Y.- Tam bir yurt kalmayinca giderek bircok yurt ediniyorsunuz, etnik-dini kdkeni
nedeniyle "dogal yurttas" muamelesi gérenlerle esit tutulmamakla birlikte. Ev derken, yan-
gindan &ncesi ile sonrasi arasinda...

O an yatakta sol yanindan sagina déniince réportaj kesiliyor ve ikizim benimle konustugu
rlya sahnesine doénuyor. Uyandiginda beni gérdiigiini yine unutacak olsa da agzimdan ¢i-
kan birkac dizeyi hatirlayacagini biliyorum: Uyur uyanik hissettigi dizeleri Siirperisi getirmis
sanacak.

Fisildadigim siirleri yazabilmesi icin ikiz kardesimin tam uyanmamasi gerek. Yani yazabilece-
gi de, ehh iste, fisildadiklarimin kirintisi. Uykusunun derin yerlerindeyken ona dikte ettigim
siirler boluk poérctk imgesel cagrisimlarla aklinda kaliyor. S6ze dékebilse buyik bir siir ola-
cak, ama ne gezeeer...

(Sen yazmadin, birisi yazip birakmis olmali bunu, yanhslikla
dizelerine karismis baska yere ait sézcukler...)
Bir goruniip kayboldu
saklambac oynayan cocuk. Ne giizel saklanmissa bulamadin.
Aklina da gelmedi kendi icine bakmak.
Seni goruyor bakmasi gerekmeden cocuk. Uykusunda,
okudugu sayfa acik kalmis da kitabin arasina girmis riya.
Tekinsiz dagdasin. Karsida bir gél,
ulasamiyorsun ne kadar yurisen. Hep ayni yer: Riya.
Aradigin neydi, hatirlamiyorsun. Birsey

artyormuscasina devam ediyorsun dolasmaya riyada... (1)

Hayal meyal olsun beni hatirliyor mu acaba? ikizinden nasil kurtulabilir ki insan. Varsin beni
icin icin bogsun, nasilsa hayaletim icinde duruyor ya! Herkes 6ldurildi, albimler kil oldu,
beni ona hatirlatabilecek ne bir insan kaldi ne bir isaret. Uc yasinda miydik, bes mi: Savasta
evimizin yakildi§i gece onunla yollarimiz ayrildi. Ben bir duman héalinde ¢catidan yukariya yiik-
seldim, o pencereden asagiya distu. Hicbir yeri incinmedi, birimizin sag kalmasini istemis
demek Mnemosyne: Hafizanin ve hatirlayislarin tanricasi, Siirperileri'nin annesi.

Kursun yagdiran askerlerin baskininda evimiz yakilirken, ikizim, kendini pencereden attigi
yerden kalkip yola kostu, ama hep ayni yerde kosuyordu... Yol yerinde yoktu.

Yollari kesti bicak
kopardi bacaklar -
ve govdesiz hayatimiza basladik

kanatlarimizla.

Zorbaca sirtimiza gegirilen
ganimet elbiseler icinde
yamali kursun delikleri
yired'mize sapli topluignelerle

hayalet gibi dolasiyoruz iste.

Bir an 6nce cikarsak sunu

— ama asil bizim olan nerede?
Sanki hi¢ elbisemiz olmamis
dokilen bu egreti giysideyse
hirsizlarin duydugu ciplaklik

ustyor ruhlarimiz.

Kanatlarimiz kaldi yalniz
anilarimiz bile yagmalandi savasta
bir fotograf, herhangi bir kanit

gecmiste yasadig'miza dair — yok. (2)

ilk siir kitabindaki bu ilk siirin tGizerinden kirk yil gectigi halde varligimi farketmiyor: Ustelik
sik sik riiyasina girip bircok siir yazmasini saglayisima ragmen beni haléd farkedemiyor. Bir-
seyler kaybettigi duygusuyla ve kaybettigi neydi hatirlamaya calisarak ddeta kérebe oy-
narcasina cevremde dolaniyor. Firtinadaki bulutcuk gibi hizla baska yerlere kacmak ile eksi
bilmem kac derecede buz tutan gélde donakalmay: bir arada yasiyor.
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Kactigi yer ile vardigi yer ayni siirin icinde...

Aradan yarim yiizyildan fazla zaman gectigine gére bana benzeyen, fakat benim gibi beyaz
bir bulutcuk olup 6te-diinyaya ucmak yerine bu-diinyada kalmayi s6ziimona basaran co-
cuklarin nereye gittigini yukaridan epeyce gézlemlemis sayilirm. Malum, dumana déniisen
hayaletlerin de gozleri var, size sdyleyeyim: Hicbiryer'e giderler.

Evet, varip varacaklari mekan tipki ikizim Mehmet Yasin'in pencereden yuvarlanirken havada
kalakaldigi o Hi¢-bir-yer'dir, bir bosluk, hafizanin dehlizlerinde

sonsuza uzanan disme &ni...

ikiz kardesim Mehmet Yasin'in kapisi calinsa, ya farkli kokenden geldigi icin 6teki milliyetin
askerleri tarafindan esir alinacagi, ya da 6teki kékenden olanlara saldirlmasina karsi ciktigi
icin kendi milliyetinin polisleri tarafindan derdest edilecedi endisesiyle dninda is1g1 séndu-
rur. Boylece evdeki hayaletlerin kirk dékiik esyalariyla insanlarla oldugundan daha yakin bir
iletisim kurar.

Isigi yanik birakip gidiyorum sanki oradaymisim gibi

ama karanlikta oturuyorum orada oldugumda.

Ben bir baskasiyim nice zaman var. Burada,

su can yoldasi esyalar, U¢ savastan, bir yangindan artakalmis
her biri kendi perisiyle yapayalniz... Beklerler

neden sahipleriyle birlikte defnedilmediler diye

hepsini derin bir dislince almis...

Ama burada oturmuyorum artik. (3)

ikizimin itiraf edemedigi gercek, elden gecirip désemesini cilaladigi o savas harabesinde
bulunmadigi zamanlarda da orada oturmakta olusudur. Kimi kaynaklarda, resmi otoritelerin
savas karsiti siirleri nedeniyle onu sinirdisi ettigi, hapse attigi, kitaplarini toplattigi ydninde
bilgilere rastlanir. Ancak hicbir kaynak, dama ¢ikip avaz avaza

aaaa cighklar attiginda da ses cikaramadigindan sézetmez.

Karanlikta sessizce otururken, neredeyse 6zdeslestigi yangin gazisi esyalara dokuna ede bir
hayalet gibi odadan odaya dolasmasinin nedeni de kendini hatirlama cabasi, yok yok beni!

icinde tir tirrr bir titreme ve bellek kaybi korkusu: Ya evimizin sokadi gibi onun hatiralari da
fethedilir de boylece fetih tamamlanirsa...

Sanilir ki esyaya gerek duymaz hayaletler.
Duvardan gecerler ucarcasina

ve hatirlanmalari yeter salinmak icin ortalikta.
Hele bos buldular mi seni bir

kacmazlar kovsan da.

Onlarin yatak-odasidir kuytu késeleri bellegin.
"Ha ordaymisim" dersin "Ha burda,

ne farkeder ki bir hayalet icin

ben onu kendimle beraber tasidiktan sonra."
Ama tasinmayi sevmez hayaletler

ve dyle sanildigi kadar basit degil bu isler.
Yolculuk panik-atak yaratir bir defa

onlarin da travmalari var, birakilmak korkusu,
ayrilik sendromu, vesaire.

Soéyle dustintyor olabilir bir hayalet:

"O da giderse kim bakacak fotografima aynadan,
kim alacak tozumu,

kullanmaya alistigim tabak canak

yerinde bulunacak mi bakalim geri geldigimde?"
Fazlasiyla 6zen ister

islevini yitirmis eski esyalar

artik sadece hayaletlere ait olduklarindan.
Kendi yolunda yiriyebilmek istiyorsa

iyi bir hayalet bakicisi olmali insan

ve cocukluk hayaletine g6z kulak olmali en cok da. (4)

"Ikizin dilsiz varliklara déniismisse nasil olur da siir yazmaya devam eder" derseniz, "Siir dil-
den fazla birseydir" derim: Uyur uyanik gérilen riyalardaki mechul bir sevgiliyle sevismeye
benzer.
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isin aslinda Riiyaperisinin ele gecirdigi benim 6te-diinyadaki ruhum oldugundan riiya ma-
garasindan pek cikamiyorum. Hayatta kalan ikizimin bedeniyse suraya buraya gidiyor. Di-
saridan bakanlar, onun akillica ilerlemeyi basardigini saniyor: Peki, kursun delikleri ne kadar
kapatsan kapanmayan o barhanaya ikide bir geri gitmesinin akla uygun izahati nedir?

Beni aradigdi icin mi déntiyor? Sugluluk mu duyuyor duman olup yitisimi engelleyemedi diye?
Yoksa tam o nedenle mi beni hafizasindan sildi, tipki Yunancayi nasil silmisse? Siir bu yiiz-
den dilini duzeltmek zorunda birakilmadigi riilya mekéninda bellegin derinliklerinden tasiyor
ya, eee o da benim sayemde.

Dilimi dizelttiler, Babil insanin cocuklugu, dediler.

Gela, sevgili ilk s6zctigiim, nasil cagirmistim seni, gitme: GeAa...
Buytukler anlayamasa da baska yolu yok TirkRum cocuklari

ayni anda cagirmanin: KeAa! gitmeyesin diye —

Zerdaliportakalnar yerinden sokilerek ayri ayri dikildi agaclar. (5)

Artik kimseciklerin anlayamadigi melez dilleri, lehceleri ve ic ice gectiginden okunmasi ba-
yagi zor farkli alfabeleri, besbelli ki, ona anlayis ve sefkat gésterecegini bildigi hayaletleri-
mizle temas kurmak niyetiyle kullaniyor: Degil mi ki bu ev mekén olmaktan ziyade zaman...

Duvar saatinden kalan ak bosluk

Zamani unutan ceviz masa

Tozlarla temizlenen parmak izleri

Kayip anahtarlar

Kilidi pas tutan posta kutusu

Takma dislerini suya birakan yasli kadinin
agir uykusu

Ve babamin ilk siirlerini yazan bu daktilo, annemin aska disip é6ldiugi bu ev
— her savasta esir edilen, kursunlanan, yakilan, Osmanli sandigindaki ceyizleri
yagmalanan — ve bir ailenin bitin kadinlarini ¢irilciplak géren aynalar, ayna-
lar, yiizlerini carsaflarla 6rten aynalar — ve sarmasik giillerinin yabanil pembe
kokusundan baska tim cicekleri kuruyup giden — blyiik ninemin ak dantel
ortilerde sakladigi zaman — 6ldirildigu yere dénen su kiiciik hayalet — kesi-
len selvilerin uzun sessiz gélgeleri — ve simdi bu evin bitiin sakinleri savasin
deli-kahkahasiyla cinlayip duran fotograflardan gézetliyorlar yarigeceyi — nicin
gllimsedigini kendisi de unutan fesli bir adam bakiyor camin arkasindan — ve
bana ait herseyi 6ldirenlerin beni neden sag biraktigini diisiiniiyor ev — ve

bu siirin cagrildigi cocuk odasinda isiklar yaniyor birden

Ol Ev Olu Ev Olu Ev
Siirden baska birsey olamaz
bu eve beni déndiren. (6)

Anne-babamizdan, nine-dedemize ve evimizden gelip ge¢mis diger kadinlara dek savasin
alevleriyle savrulan herkesten sézettigi halde bana dair ufacik bir imada bulunmayan siirini
ilk okudugumda aglamistim. Herhalde savaslardan 6nceki hayatimizi hatirlamanin kederin-
den agliyordum, ama ona fisildadigim siirlerde benden tek s6z etmeyisine agladigimi disu-
niiyordum. Bir yandansa "Onemli degil, hatirlamasa bile bu siir zaten Ben'dir" diyerek teselli
bulmaya calisiyordum. Elbette riiyada oluyordu bu aglama fasillari.

Kimi zaman agladig'mi hissediyorum uykumda
nedenini bilmiyorum

ya da uyanincaya kadar unutuyorum.
Gozlerimi ne zaman acmaya kalksam, patliyor
gazete-flaslari. Artik su siirden uyansam

ama cakildigim yerde bir dilsiz gibi bagirarak
siir caginyor siir cagiriyorum...
Cocuklug'ma dénlyor bazi dusler

savas cikmamis oluyor, annemler 6lmemis

ne de butln bildiklerim géemds...

Oysa o6yle uzak ki bunlar istesem hatirlayamam
derken bir yerlere dogru uguyorum uykuda
uguyor uguyor uguyorum.

Ama kestiremiyorum nerede oldugumu

hangi sehir, hangi oda, hangi yatak

ylzimi ne yana dénmeliyim

ve kimin dilinde yanit vermeliyim sorulara (7)

Bu siirleri ikiz kardesim Mehmet Yasin'a fisldamakla, yirmili yaslarindan itibaren basina ge-
lenlerde sorumluluk sahibi olup olmadigimi cok disiinmistmdur. Benim yasimi sonsuza dek
tutsun mu istedim, ya da beni acik secik hatirlayamadidi icin fisildadigim siirler yoluyla onun
bellegini zorlamaya mi calistim, yoksa dupediiz intikam almak niyetinde miydim?..
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Iste, "Iste Ihanet Belgesil!" bunaldim

Bach'dan bile bunaldim simdi blues dinliyorum
Neitzsche'yi okudum delirmemek icin

yalnizliktan yakindim giderek kaniksadim...

Sevgilim dedim &ldurildim yoldasim dedim
OLDURULDUM, AMA KOVAMAYACAKLAR HAYALETIMI
sabahlara kadar siirler yazdim cogunu attim,

sonra tekrar yazdim sonra tekrar sonra

hic. (8)

O hélde hic disinda varilacak yer neresidir? Hepsi bir yolculuktan ibaret olmasin sakin? Yok-
sa yazma eylemi sirasindaki varolus anlari mi sairi "hi¢c"ten "hep"e tasiyan?

iktidari, ve muhalefet adli iktidar da, zapteden giic sahiplerinin anakronistik, bir o kadar da
abuk sabuk suclamalarina laf yetistirmek icin reel diinyanin politikalariyla didismeye basla-
yan ikizime, ilk giinden DUR diyen yine bendim. Hem &yle fisiltiyla degil, riiyasina yazdigim
biiyiik harflerle bunu séylemistim: "SiiR DISINDA BiR SOZ SOYLEMEYE DEGMEZ!

Zaten Siir'den baska gidecek yer de bulamazsin.

Siyasi baski uygulayanlarin tek basina sairlere vermeyi asla basaramayacag bir edebiyat-di-
si yazguyl, onlarin suclamalarini cevapladigin an kendi dilinle kaderin haline getireceksin.
Boylelikle kendini onlara gére tanimlamis olacaksin. lyisi mi, sen rityalarina dén kardesim.
Her insanlik sucunu aklayacak bir mazeret uydurabilenlere ait bu-diinyanin barikatlarini asip
Stelere gecelim de varsin bir hayalet gibi var olalim."

Ancak kendi hayaletim olarak dénebiliyorum evime.
Puslu aynalardan cikarak. Fazla vaktim yok.
Pencereleri aciyorum, karanlikta, yildizisiklar
dolusuyor evicime. Perdeler silkeleniyor,

kitapligi 6rten carsaflar. Tozlarini almaliyim

aile fotograflarinin. Cama nefesimle hohlayarak.
Cok-dilleri susturulan bu evin intikam Melekleri
yazma s6zu alir, icine her girenden.

(Butun bu savaslardan. Ulusal olan herseyden. Dilden bile.)
Bugulu sézcukler gibi serpilsin karinca-tozu

naftalin. Yerleri siliyorum. Sonra kapilari

kilitleyerek kayboluyorum, yine, kimseye gériinmeden.

Bir hayalet... Beni dldirtemezler. (9)

"Beni 6ldurtemezler" demesine ragmen, o yanik 6l evden cikayim diyerek gérdiigi riyanin
kapisindan ciktigi an yine Euston Merkez Radyosu'ndaki sdylesinin icine dusuyor.

S.H.- Kibris'taki ilk savas sirasinda gé¢men oldugunuz eve on yil sonra ikinci savasta
doéndiinliz. Londra'daki yersiz-yurtsuzlugunuz ise Istanbul'dan sinirdisi edilince basladi, dyle
degil mi?

M.Y.- Lefkosa'da dogdugum semte gercek anlamda hic dénemedim. Eski evimizin
sokaginda Londra'dakinden daha yabanciyim. Uzun siire baska tlkelerde yasayan yazarlarin
dogum yerlerine yabanci hissetmesinden 6te, benim dogum yerim baska bir tlke tarafindan
kolonize edildigi icin bana yabancilastirildi. Orasi artik dili ve Uslubuyla, dini ibadetiyle,
cinsiyet rolleriyle, daha bircok sosyal davranis bicimiyle baskalarina ait. Benim durumum,
"Tamam, sen istanbul'dayken anadilinde, Lefkosa'da evindesin, fakat Londra'da yersiz-yurt-
suzsun" diye ifade edilemez. Oyle olmuyor...

Radyo soylesinin bu noktasinda, yuzinde donan gllumseyisiyle ikizim duraliyor, Ms. Show
Host'un kafasini daha fazla karistirmamak icin, "Ben sandiginiz gibi cok-dilli degil cok-dilsiz
biriyim, yazdigim dil de Gveyanadilim" diye s6ziine devam edemiyor:

"Biliyor musunuz, Londra'ya geleli Tiirkce ve Yunanca yaninda ingilizce riiyalar da gérmeye
basladim" da diyemiyor:

Tisss...
S.H.- Sevgili izleyiciler programimiza bir reklam arasi veriyoruz.

&

Riyalarinda ikizim Mehmet Yasin efendiye kac kez "Bosveeer" dedigim halde, radyo stiid-
yosunda programa tekrar baglanmayi beklerken yine Tirkce, Yunanca, ingilizce gazetelerde
hakkinda uydurulmus turlt cesit itibarsizlastirma haberini okuyor. Gazete okuyarak gecir-
digi sure uzadikca, hafizasi karisiyor: Neyi yasamis neyi yasamamisti, ya da hangi seyleri
hangi ulkede nasil yasamisti artik kendisi de emin olamiyor. Kim olup olmadigini ise, onun
kendilerinden farkli yanlari neyse o cercevede daima &tekiler tarif ediyor.

Hayatim duruyor sinirdisinda

Euston Merkez Radyosu'nun 6niinde
dolup bosalan bir durakta
otobusler geciyor

bekledigim disinda.

Bir cizgi roman kahramani gibi
gazeteden izliyorum kendimi
6grenebilmek icin

o guin neler yaptigimi

ne sdyledigimi. (10)
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Sdylesi sorularini kolay cevaplamasi icin ona hic-bir-sey fisildamayacagim bu sefer. Bir basi-
na bas etsin gazetecilerle de gorelim... Gerci orasi dogru ki, olsa olsa gelgitli siir parcacik-
laryla hissedilebilecek bir konuyu radyo réportajlariyla aciklayabilmesi zor.

Mikrofonu agmadan énce Ms. Show Host, "Son bélimdeyiz, hikdyenizin sonucu nereye vardi,
onu konusalim," diyor. Ancak havanin boslugunda, suyun akiskanligindavarolan
ikizim icin varilacak yerin, sonunda insanin ayak basabilecegi bir kara parcasi, bir mekan, hi¢
degilse elle tutulur belli bir durum oldugu varsayimi Gizerine ne kadar laf edilse de bosuna:
ikizim rityalarinda varabiliyor kendi Hafiza diyarina...

S.H.- Konuk sairimiz Mehmet Yasin bir siirinde, "Kalkip Riiya Tabirleri Kitabina baki-
yorsun / bunlarin anlamini ¢dzebilmek icin / tek basina yattigin yatakta... Bagkasi varmis-
casina / sana ait riyalari géren uykusunda," diyor. Ve riyalar gibi céziilmesi giic bir baska
siiriyle yayinimiz siiriyor... Dinleyicilerden gelecek telefonlari cevaplayarak, hem simdi oku-
yacagi siirin hem de riyalardaki gizemin ¢éziilmesine yardimei olacagini imit ediyoruz.

Umitsiz... Yagmalanip yakilan odalarda bir cocuklugun hayaleti

asla kovulamayan.

Orali degilim, diyorsun.

Siire s6z geciremedigin zamanlar, derken gemiler gecer.

Sanirm ben énceden d8Imustim yasayan perim

Ben 6nceden dlmustim yasayan perim.

Umitsiz... diinya degil sen hosnutsuz oldugun zamanlar

kendinden... olamadigin.

Aynalidolap acilir aynalidolap kapanir

aynalar sir, sen de icinde dén dur.

Saclarini tarar eski bir kadin, kokusu odalari doldurur.

Hayal.

Hayalin de durdugu zamanlar insan bir yerlere savrulur...

Kumun isiltisi, ceviz dolabin aynasi, sedefin su sesi

derken kumral bir kertenkele.

Ama hep ayni kertenkele.

"Misaro" diyorsun ona icinden, kertenkele diye yazarken.

Umitsiz... tasaynalar karsi karsiya aynalarin icinde ve sen

sadece kendi icinde, sir.
Saninm siir kadar gizli birsey var icinde
senin bile hatirlayamadigin kadar cocuk

bir savasta yirtilmis fotograflar kadar

hatirlayislar ucusur...

Icinden yasamak gecen bir yer olsa

ama yok... (Cocukluk eviniz yakilmayagérsiin bir defa.)

Ol anne dillerinle kendi kendini cagirdigin zamanlar

riyanda. Hayal riiyalar, bir de beyaz gemiler.

Ama hep ayni gemiler

bulut gemiler bulut gemiler beyaz bulut... (11)
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S.H.- ilk soru Aberdeen'den Ewan'a ait, "Hangi (ilkenin sairi tam anlayamadim," diyor.
Sonucta vardiginiz yazinsal konumu 6grenmek istiyor.

M.Y.- Bu yolculukta hersey cogullasarak degisim geciriyor, biz de yeni yeni yasam
deneyimlerine acilirken eski hayatlarimizi baskasinin hayatiymis gibi hatirlamaya devam edi-
yoruz. Boylece 6lu ikizlerimiz cogaldikca cogaliyor, onlarin génderdigi riiyalar da.

ikizimle nihayet kavusacagimiz konusunda icime imit salan su son cevabiyla heyecanla-
niyorum... Taa yanginin basladigi ayrilik gecemize dénip bari bir son dize fisildayayim ki
basimiza gelmis felaketlerin, Hafiza Tanricasi Mnemosyne'nin dokuz kizi olan Siirperileri'nin
|Gtfettigi yeni bir siiri yaratma sansi sayilip sayilamayacagdi ve boéylelikle hayat hikdyemizin
de yeniden baslayip baslayamayacadi tistine konusalim:

(Once yatak-odasi atese verildi) yerdeki tahta désemelerden,
tavandaki kristal avizeye kadar hersey yanmis

sezlongun ayaklari kirilmis, kismen yanmis

ganimet olarak gétirilemeyen kumaslar, giysiler vs. esyalar yanmis

ceviz yatagim ile dolap buyik élctide yanmis

ve dolabin ic aynalari hep kirllmis, asili fotograflarin camlar,
cerceveleri kirilmis

cocugun fotografi yanmadigi icin parcalanmis.

Parcalanmis ococuk benim, Kayiplar Listesi'nde
h&l& adini arayan kavusabilmek icin kendi kendisiyle.

Ve icimden sana 1000 siikiir ederek lyi Tanrim:

lyi ki kaybolmusum, bir tek kisi iyi ki degilim ve bir evcikte... (12)

Cok-iilkeli 10 Avrupa yazarini kapsayan ve Almanca, ingilizce, Nor-
vecce, Kirtge, Ukraynaca yaninda Tirkce olarak da sinirli sayida ba-
siimis ortak kitap Varmak'ta (Kiraathane Yay., 2023, istanbul) yer alan
resimli hikdyenin bir dergide ilk kez yayimlanan farkli ve kisa versi-
yonudur.

KAYNAKLAR

"Ruyaperisi (i)', 2006, Cambridge.
"Heimatlos", 1983, istanbul.

"Gizli izler (iii)", 1997, Londra-Ati-
na-Lefkosa.

"Hayalet Bakicisi", 2009, Lefkosa.

"Diloglani/GeAa", 1994-1998, istan-
bul-Londra-Briiksel. Yunanca "gel"
anlamindaki "eAa" s6zciglni Turk ve
Yunan alfabeleri icinde birlestiren yap-
ma bir sézciik: "Gela/Keha".

"Olii Ev", 1988, Neapolis/Lefkosa.

"Kirlangi¢", altyazi: "cok eski, yer ve
tarihini hatirlamiyorum."

"Coca-Cola Coke", 1987-1988, Londra.
"Bir Hayalet", 1997, Lefkosa-Londra.

"Hayatim Duruyor Sinirdisinda", 1987,
Londra.

"Umitsiz Zamanlar, Kumral Bir Kerten-
kele, Hayal", 1994-1995, Ankara-Istan-
bul-Lefkosa.

"Kayiplar Listesi". Siir kitabindaki
dipnot: "Annem A.S. ipcizade'nin 1963
Kanli Noel'inde yagmalanip yakilan evi
nedeniyle ve BM Yardim Heyeti'ne ver-
ilmek Gzere 8liminden énce hastanede
tuttugu, 10-20 Ocak 1964 tarihli 'Esya
Kayip ve Hasar Defteri'nden alinip siir
biciminde diizenlendi (Londra, 1999).

MEHMET YASIN

Sair ve Yazar
memoyashin@gmail.com
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EKOLOJIK BIR MEKANSAL
HAFIZAYA DOGRU!

DENIZ GUNDOGAN IBRISIM

OZET

Thomas Mann'in 1933-1943 yullar:
arasinda yayimladigi Yusuf ve
Kardegleri (Joseph and his Brothers)
dortlemesinin anlaticisi, tarihin
sadece zaman iginde gerceklesen
seylerden ibaret olmadigini, ayn
zamanda tam tistiinde durdugumuz,
katmanl topraktan yayilan ve
titreyen bir kayst oldugunu ileri
siirer. Mann’in anlaticisi tarihi
mekdnsal, cografi ve jeolojik
boyutlaryla agarak, yirminci
ytizyihn mekdnsal doniisiimiinii
ozetler gibidir. Bu yazi Thomas
Mann'dan ilham alarak, kiiltiirel
bellek ¢alismalarinda mekdnsal
hafizay: kisaca tartismay:
amaghyor. Ardindan mekdnsal
hafizanin ekolojik hallerini
Singapurlu ¢agdas sanat¢i Zarina
Muhammad’in eserleri araciligiyla
yorumlayarak mekdn, hafiza,
ekoloji arasinda agilan dinamik

ve ¢oktiirlii bir siirecin imkdnina
isaret ediyor. Bu yazi Muhammad'in
eserlerinin ekolojik bir mekdnsal
hafizayr vurguladigini iddia ederken
bellek calismalarinda kiiltiirden ve
ulusaldan yeryiizeysel ve kozmolojik
olana bir gegisi de tanitacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kolektik
Bellek, Mekdn, Ekolojik, Coktiirlii,
Giineydogu Asya, St. Johns, Zarina
Muhammad.

1. GIRIS

T

Mekansal hafiza, yerlerin ve cografyalarin travmatik olaylari ha-
tirlama ve yeniden hatirlama alanlar haline geldigi bir olguyu
ifade eder. Mekansal hafiza, fiziksel mekéani bir toplulugun, gru-
bun ya da toplumun kolektif hafizasina baglar ve ge¢mis trav-
malarin nasil hatirlanacagini, bu yerlerle nasil iliski kuruldugu-
nu sekillendirir. Bu cercevede mekéansal hafiza, sadece gercegi
hatirlamaktan daha fazlasidir; belirli hafiza alanlarina ytklenen
duygusal, sosyal, politik, kiilttrel, cevresel ve ekolojik anlamlari
icerir.

Antik caglardan bu yana hafiza ile mekéan arasindaki yakin iliski,
strekli bir kilturel fenomen haline gelmistir. Hafiza tekniklerini
icat ettigi sdylenen Yunan sairi Simonides, hatirlamak istedigi
seylerin gérintilerini, hayal glictiyle kolayca yeniden canlandi-
rabilecegi belirli mekéanlara (genellikle bir eve ya da binaya) yer-
lestirirdi. Bu teknik erken modern tarihe kadar yaygin bir kilturel
fenomen olarak kullanilmis ve Bati kiltiriinde bilginin nasil depo-
landigi ve sembolize edildigi Gzerinde biyik bir etki yaratmistir.
Gunuimizde modern sinirbilim, hafizamizin nasil calistigini anla-
mamizda mekénsal alginin ne kadar énemli oldugunu vurgular-
ken, karmasik bilgilerin daima diizenlenip yeniden yorumlandigi
bir bilissel harita yaratma yoluyla birbirine baglandigini tartisir.
Burada hafizanin geri cagrilmasi ise yaratici bir stre¢ olarak ta-
nimlanabilir ve gecmis deneyimlerin parcalanmis yénleri, mevcut
ihtiyaclar ve kaygilar dogrultusunda yeniden etkinlesir (Kandel,
2007, s. 295-306). Hafiza ile ilgili calismalarda, genellikle insan
kalturtyle iliskilendirilen hayal glicti ve yaratma gibi kavramlarin
ne denli énemli bir yer tuttugu sasirtici olabilir, clinki hafiza,
gecmisin nesnel bir deposu degil, kilturel olarak kodlanmis an-
lam cercevelerine yerlesmis ge¢mis imgelerinin Uretimidir. Tam
da bu anlam tretme sireci, modern kiilturel bellek ¢alismalarinin
ana kaygilarindan biri ve hatta baslangic noktasi olmustur.

Kulturel bellek calismalari,? Ingiliz ve Amerikan Calismalarini be-
seri ve sosyal bilimlerdeki disiplinlerarasi arastirmalarla yakin-

1 Bu yaz, incelenen érnek baglaminda 2024 yilinda Memory Studies Review dergisinde yayinla-
nan "Feminist Posthumanism, Environment and 'Response-able Memory" adli makaleme dayanirken
mekénsal hafiza ve ekoloji cercevesinde daha farkli bir tartisma sunuyor.

dan iliskilendiren kuramsal bir perspektiftir.
Bellek calismalar, kiilturel tarih, sosyal psi-
koloji, medya calismalari, siyaset felsefesi
ve karsilastirmali edebiyat gibi alanlardan
beslenen genis bir kesisim alanidir. Kiltirel
bellek gecmisi, simdiyi (ve gelecegdi) sos-
yo-kdltirel baglamlarda birbirine baglayan
biyolojik, medyatik veya toplumsal surecle-
ri ifade eder. Kiiltirel bellek, hatirlama ve
unutmayi icerir. Hem bireysel hem de kolek-
tif bir boyuta sahiptir; ancak bu iki boyut
birbirleriyle siki bir sekilde iliskilidir.?

Fransiz tarihci Pierre Nora, 1980'lerin sonla-
rinda Halbwachs'tan faydalanarak "lieux de
mémoire" (hafiza mekéanlan) kavramini gelis-
tirmistir. Nora'nin bu kavrami kolektif biling-
te saklanan ve 6nceki anlam ve baglamlarini
yitirmis olsa da grup kimliklerinin ve ulusal
benliklerin olusumunda h&lad énemli olan yer-
ler, nesneler ya da sembollerle ilgilidir. Nora,
cok ciltli eserinin girisinde soyle der: "Hafiza
mekéana tutunur" (1989, s. 22). Bu deyis gec¢-
mis olaylarin somut tezahrleri, kalintilari ve
manzaralari ile olan bagimiza isaret eder. An-
cak bu mekénin ayirt edici 6zelligi fiziksel ya
da cografi gercekliklere degil, onlarin hayal
guctiyle olan baglarina ihtiya¢c duyar. Bas-
ka deyisle, hayal gictyle yazilmis metinler,
aracilik edilen imgeler ve sosyal etkilesimler,
gecmis olaylarin hikayelerini belirli bir fizik-
sel ortamla iliskilendirerek, bu ortamlarin ta-
rihi olarak kabul edilmesini saglar. Hafizalar
da bodylece mekanlara anlam verir.

Hafizanin roll — ve bununla birlikte hayal gu-
cuyle diinyalar yaratma - insanlarin ve top-
luluklarin dogal cevrelerinde kendilerini nasil
konumlandirdiklarini ve gecmise dair bir his
olusturduklarini anlamada kritik bir 6neme
sahiptir. Bu baglamda yer, insan eylemi icin
bir tir mekansal cerceve olarak dustnulir
ve tarihi deneyimlerin sahnesi olarak hem
bireysel hem de kolektif hafiza ile derinle-
mesine ic ice gectigi gorilur. Ornegin cevre
psikologlari cocukluk yerlerinin hafizasini,
6z kimligin olusumunda "psisik capa" olarak
vurgular (Marcus, 1992, s. 89). Bu baglamda

yeri anlam yiiklenen bir alan olarak tanimlar-
larken, yer baglihgini bir yerle ilgili duygular

ve duygular, bilgi ve inanclar ile davranislar
ve eylemler arasindaki bir etkilesim oldugu-
nu savunurlar. Tarih duygusu ve yer duygusu
boéylece ic ice gecer, cunki cevremizi algila-
yisimiz yalnizca kisisel egilimlerimizle degil,
daha genis kaltirimuzan tranleriyle sekille-
nir.

Tam da bu noktadan hareketle, toplumsal ve
fiziksel dinyanin deneyimsel temeline da-
yanan ekoelestirel bir mekansal hafiza kav-
ramindan bahsetmek mumkindar. Kaltirel
bellek calismalari, cevresel ve ekolojik du-
yarlligi harekete geciren temel bir unsur ha-
line gelebilir’; ctnkii bu calismalar, bir cev-
reyle nasil bag kurdugumuzu ve bu baglarin
bulundugumuz daha genis ulusal ve uluséte-
si sinirlar tarafindan nasil sekillendirildigini,
hatirlamanin kendi dogasini da ortaya koyar.
Cevre, yer ve bunlara bagl yasami surdiirme
ve hatirlama eylemlerimiz dogayi, toplumsal
iliskileri (sinif, toplumsal cinsiyet vb.) ve an-
lami (zihin, fikirler, semboller)i bir araya ge-
tirir. Bu noktada, Lawrence Buell mekanlarin
sabit ve bagimsiz varliklar olmadigini hem
ic hem de dis etkenler tarafindan surekli
bicimlendirildigini ve yeniden sekillendigini
vurgularken yerlerin tarihlerinden bahseder.
Yer yalnizca bir isim degil, ayni zamanda bir
eylem fiilidir (2001, s. 241-242). Baska deyis-
le, yaptigimiz hicbir sey mekadndan bagimsiz
degildir® Yasadigimiz mekanlarla kurdugu-
muz bu dinamik iliski, deneyimlerimizi an-
lamlandirmamiza ve yasadigimiz cevreyi al-
gilamamiza yardimci olurken ayni zamanda
bize bir manzaranin dogal gériinebilecegini
ancak cogu zaman kesfedilmeyi ya da hatir-
lanmayi bekleyen hikdyelere sahip oldugunu
gosterir.

2. MEKANSAL HAFIZANIN EKOLOJIK
CAGRISIMLARI

Ekoelestirel bir mekéansal hafizadan séz
ederken iki bakis acisi 6nemlidir. Birincisi
ekoelestirinin hatirlama ile ilgili miidahalesi-
dir. Burada en kisa haliyle ekoelestiri, edebi
metinler ile cevre bilinci arasindaki iliskiyi
derinlemesine inceleyerek, kilturel anlati-
larin cevresel dusilincenin sekillendirilme-
sindeki roliini vurgular. Lawrence Buell ve

2 Cagdas kiiltiirel bellek calismalari, 6ncelikli olarak hatirlamanin dinamiklerini, araclar arasi (intermedial) niteligini ve performatif yéniini vur-
gular. Alman kiiltirel bellek kuraminin ingilizce konusulan akademik cevrelerde kék salmasina énemli katkilar sunan Ann Rigney, bu konularin en
Szverili ve yenilikgi arastirmacilarindan biri olarak éne ¢ikarken, kiiltirel bellegin iic temel yéniinii tartisir. Kiiltirel bellek, sirekli olarak bireyler
ve gruplar tarafindan cesitli medya araciligiyla gecmisin secici bir sekilde hatirlanmasidir. Anma térenlerine katilmaktan hac yolculuklarina, anlati
olusturmaktan okumaya kadar farkli animsama pratikleriyle sekillenen bir calisan bellek olarak tanimlanabilir (2005).
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Jonathan Bate gibi 6nemli isimler, kiltirel
anlatilarin (edebiyat, halk edebiyati ya da
kolektif tarih) insanin doga ile evrilen iliskisi-
ni anlamak icin kritik bir alan sundugunu sa-
vunur. Buell, cevresel hayal glictinlin kiltirel
anlatilardaki 6nemine &zellikle dikkat ceker.
Ona gore, edebi ve kilturel anlatilar yalniz-
ca doganin betimlemeleri degildir; ayni za-
manda cevresel bilincin ve hatirlamanin insa
edildigi alanlardir. Buell, "ekolojik hikayeler"
dedigi bu anlatilan, ekolojik pratiklerin ve
felaketlerin hatirlanmasinda énemli araclar
olarak gorur. Buell'in bu gérisiini somutlas-
tirmak icin, The Environmental Imagination
adl eserindeki su alinti énemlidir: "Ekolojik
yazin, zamanimizin en hayati ve acil kultu-
rel aktorlerinden biri haline gelen cevresel
hayal gliciini yansitir ve buna katkida bu-
lunur" (Buell, 1995, s. 425). Burada Buell'in
izinde sunu sdylemek mimkiindir. Ornegin,
bir edebi metinde doganin sémirilmesi ya
da bir yerin cevresel kaybi Uzerine yapilan
anlatimlar, yalnizca tarihsel veya bireysel
bir kaybi degil, ayni zamanda kilturel ve
mekéansal bellek araciligiyla ekolojik bir ha-
tirlama strecini de tetikler. Bu tur metinler,
topluluklarin cevresel ve iklimsel tahribati ve
kaybi nasil hatirladiklarini, yeniden insa et-
tiklerini ve gelecekte nasil hareket etmeleri
gerektigi konusunda ekolojik kolektif bir bi-
linc olusturur.

ikincisi, ekolojik acidan mekénsal hafiza,
bireyler, cevreleri ve var olduklar ekolojik
sistemler arasindaki iliskileri vurgular. Bu,
geleneksel insan hafizasi anlayisini genisle-
terek, dogal diinyayi ve bu dinyadaki insan-
lar, hayvanlar, bitkiler ve yerler arasindaki
baglantilari da kapsar. Bu baglamda hafiza,
yalnizca insana 6zgi bir olgu olarak degil,
ayni zamanda cevremizdeki ekosistemle ve
bu alanlari isgal eden varliklarla da iliskilidir.
Bu yaklasim, cevresel psikoloji, ekolojik fel-
sefe ve kiilturel hafiza calismalarindan bes-
lenir. Yerler—ormanlar, denizler, okyanuslar,
manzaralar, kentsel alanlar veya belirli sim-

ge yaplilar gibi— belli gecmislere ve tarihlere
sahiptir ve bu gecmisler yalnizca insan hika-
yeleriyle degil, ayni zamanda ekosistemle ve
bu yerleri yasayan insan olmayan canli varlik-
larla da bagdastirilir. Ekolojik temelli mekéan-
sal hafiza, manzaranin ya da yerin kendisinin
gecmis olaylarin izlerini tasidigr bir bedensel
hafiza bicimi olarak ele alinir. Burada hafi-
za yalnizca insan deneyimlerine degil, dogal
cevrenin de bir parcasidir. Bu durum insan
olmayan varliklarin—hayvanlar, bitkiler ve
manzaralar—siddet ve kayip karsisinda nasil
hatirladiklarini yalnizca sembolik veya meta-
forik bir sekilde degil, gercekten fiziksel ola-
rak da anlamamiza imkan tanir. Ornegin, bir
catisma sirasinda ormanin yok edilmesi hem
orada yasayan insanlar hem de insan olma-
yan canlilar ve bitiin ekosistemler icin hem
fiziksel hem de sembolik bir yok olma eylemi
olarak anlasilr.

Bu noktadan hareketle ekolojik bakis agisiy-
la, fiziksel siddeti yasamis yerlerin incelen-
mesi hem insan hem de insan olmayan toplu-
luklarin kayiplarini anlamanin derinlemesine
bir yoludur. Bu yaklasim, yalnizca insan aci-
larinin degil, ayni zamanda ekosistemlerin
ve dogal varliklarin ugradigi tahribatlarin da
izlerini stirmeyi saglarken yerlerin katmanli
gecmislerini takip etmeyi 6nerir. Daha da
énemlisi, insanin acisini ve ekolojik tahriba-
ti birlestirerek kayiplari daha derinlemesine
ve biitiinctil anlamamizin yollarini sunar. in-
sanlarin, hayvanlarin, bitkilerin ve tim eko-
sistemlerin birbirine bagl oldugu gercegini
vurgulayan ekolojik mekansal hafiza, kayip-
larin yalnizca insanlarla sinirli olmadigini, do-
ganin ve yerin bir tir hafiza tasiyicisi oldugu-
nu gosterir. Her iki diizeydeki kayiplar—hem
insan hem de insan olmayan varliklar—bize
bir arada iyilesme, onarma ve yeniden insa
etme ihtiyacini da hatirlatir. Bu tir butiinle-
sik anlatilar, kolektif bir iyilesme arayisini,
sadece insanlar icin degil, tum varliklar icin
bir gereklilik olarak sunar. Giineydogu As-
yali Cagdas sanatci Zarina Muhammad'in ¢ca-

3 Cagdas kiiltirel bellek calismalari, sosyolojiye, 6zellikle de Maurice Halbwachs'in calismalarina dayanir. Halbwachs, bireysel hafizanin toplum-
dan bagimsiz olamayacagini savunur ve toplumsal hafizanin, kolektif gruplar ve sosyal yapilarin etkisiyle sekillendigini &ne siirer. Onun en énemli
katkilarindan biri, kolektif hafiza kavramini gelistirmesidir. Halbwachs, hafizanin, aileler, cemaatler ve daha genis toplumsal gruplar tarafindan
sekillendirildigini, yani hafizanin toplumsal ve kiiltirel baglamlarda insa edildigini ileri sirer. Halbwachs'in kiiltirel bellek anlayisi, gecmisin
sadece bireysel bir hatirlama siireci degil, toplumlar tarafindan siirekli olarak yeniden insa edilen bir yapi oldugunu vurgular. Bu bakis acisi,
kiiltirel bellek calismalarinin temel taglarindan biri haline gelmistir. Halbwachs'in kesfi, yeniden yayimlanmasi ve yeniden okunmasi, 1980'ler ve
1990'larda bu yeni disiplinin baslica ilham ve mesruiyet kaynagi haline gelmistir. Jeffrey Olick ve Joyce Robbins gibi diisiiniirler kolektif bellek
calismalarina dair etkili degerlendirmelerini net bir sosyolojik cerceve icinde sunmus ve bu yeni alani sosyal bellek calismalar' olarak adlan-
dirmiglardir. 1990'larin sonunda ise bellek ¢alismalari icin kiltirel bellek kavrami etrafinda yeni ve etkili bir analiz modeli gelistirenler Alman
akademisyenler Aleida ve Jan Assmann olmustur. Bugiin bellek calismalarina kiiltirel yaklasim, basit bir 5nermeden hareket eder: Gegmise dair
ortak anilar, sosyal gruplar tarafindan tesadiifen lretilmez; aksine, esas olarak metinsellestirme ve gérsellestirme yoluyla gerceklesen kiiltiirel
araciligin bir sonucudur. Kolektif bellek sézlii olarak da dolasima girse de (Jan Assmann'nin ‘iletisimsel bellek' olarak adlandirdigi siireg), nihai
bicimini metinler, imgeler, nesneler, binalar, ritiieller gibi cesitli kiiltirel aracilik kanallari belirler. Bylelikle bu unsurlar, kolektif tarihteki kritik

olaylari hatirlatmaya yénelik bir tir nesnellestirilmis kiltir olusturur.

lismalari bize ekolojik temelli mekansal hafi-
zay 6nerirken kolektif bir iyilesme arayisini,
sadece insanlar icin degil, tum varliklar icin
etik bir sorumluluk olarak sunar.

3. ZARINA MUHAMMAD'IN (,ZAGDA$ SA-
NATINDA EKOLOJIK MEKANSAL HAFIZA

Son yiiz yilda Singapur'un giiney kiyisindan
yaklasik yedi kilometre acikta yer alan St.
Johns Adasi, ¢ok yoénli, sira disi bir merkez
olarak islev gérmis ve genellikle "istenme-
yen 6teki'nin barindinldigi bir mekén ola-
rak kabul edilmistir. Ada, Britanya somiir-
ge ydnetimi altinda on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda kolera ve ciizzam hastalari icin
bir karantina istasyonu olarak kullaniima-
ya baslanmis ve zamanla farkli déntistimler
gecirmistir. Birinci ve ikinci Diinya Savaslari
sirasinda savas esirleri icin bir toplama kam-
pina, siyasi mahkdmlar icin bir gézalti mer-
kezine, afyon bagimllarini rehabilite eden
bir tesise ve multeciler icin gecici bir yerle-
sim alanina déntsmustur. 1970'lerde ise ada
tamamen yeniden yapilandirilarak, turistler
icin heyecanli tatil kamplarinin ve etkileyici
vahsi yasamin yer aldigi bir eglence merkezi
haline getirilmistir. Ancak gtiniimlzde, ada-
nin yukarida s6ziinu ettigimiz cok katmanli
travmatik gecmisi ile ekokiltirel ve ekolojik
anlatisi ya g6z ardi edilmekte ya da biling-
li bir sekilde silinmektedir. Doga tutkunlari
diizenlenmis kiyi ormanlarini, insan miida-
halesiyle yeniden yerlestirilen mercan resif-
lerini, yerel kus turlerini ve deniz canlilarini
deneyimlemek icin bolgeyi ziyaret ederken
St. Johns'un sémiirgecilik ve sémirgecilik
sonrasi tarihini, savasi ve salgini bilmemek-
tedirler.

Bdylesi bir unutturma ya da hafiza silme egi-
limi icinde, Zarina Muhammad'in 2022 Sin-
gapur Bienali'nde sergilenen karma medya
yerlestirmeleri St. Johns Adasi'nin mekénsal
hafizasini bugline geri caginr. Sanatci unut-
turulan katmanli tarihi ekolojik anlatilar, mit
yaratimi ve tarihin yeniden yazimi baglam-
larinda ele alir. Singapurlu, Malay-Musliman
kokenli bir sanat¢i olan Muhammad'in calis-
malari, Gineydogu Asya'nin ritliel buylsi ve

mitolojik kokenleri Gizerine on yili askin bir
stredir yurattigu disiplinlerarasi arastirma-
larla derinden baglantilidir. Muhammad, per-
formans, yerlestirme, metin, ses, hareketli
goéruntl ve katilimer pratigi gibi unsulari bir-
lestirerek, mitler, yer, cografya ve siddet ta-
rihi yazimlari gibi genis baglamlarla ilgilenir.
Sanat pratigi doga, cevre, ritliel ve maneviyat
arasindaki cok sesli ve cok duyusal durumu
kesfederek, ekofeminist bir yaklasimi yansi-
tir. Ozellikle St. Johns Adasr'nin karmasik ve
yukla tarihine ve hafizasina iliskin yeniden
yazma, anlatma ve eyleme pratiklerini gelis-
tirir. Bolgenin g6z ardi edilen ve unutturulan
epistemolojilerinden ilham alarak izleyicileri-
ni su sorular tzerine dislinmeye davet eder:
Kolonyal erkek egemen ideallerin ve Avrupa
merkezli insan ideolojilerin hakim oldudu ta-
rih anlatilarinda kimlerin sesleri bastirilmis,
kimlerin ya da nelerin hafizasi gélgede kal-
mistir?

Sanatcinin Moving Earth, Crossing Water,
Eating Soil (2022) adli cok katmanli ve ¢cigir
acicl yerlestirmesi, yalnizca St. Johns Ada-
si'nin karmasik ve sancili tarihini geri kazan-
makla kalmaz, ayni zamanda Bati dislincesi
ve arastirmalarinda egemen olan birey-mer-
kezcilik anlayisina ve 6zne/nesne, ben/6te-
ki, doga/kiltur, kadin/erkek, cevre/birey
gibi ikili karsithklara meydan okur. Sekil 1'de
goéruldugu tzere, sanatci, St. Johns Adasi'nin
ana idari binasinda merkezi yerlestirme-
nin stunlarina sekiz hayvan —kedi, kaplan,
kdpek, kus, fare, geyik, timsah ve balik- fi-
gurlerinden olusan kesitler yerlestirir. Bu
hayvanlar, Giiney Sulawesi'nin etnik grupla-
rindan biri olan Bugislerin geleneksel keha-
net diyagramlarinda pusulanin ana yénlerine
yerlestirilen sekiz hayvana karsilik gelmek-
tedir. Bu hayvanlar ayni zamanda, gecmisin
geri déniilemez bicimde kaybolmus hikaye-
lerini ve 6znelerini, drnedin rehabilite edilen
afyon bagimlilarini ya da on dokuzuncu yiiz-
yilin sonlarinda saglik krizleri, yas ve kederle
sekillenen karantina sureclerinden gecmis
kolonyal 6zneleri ve gécmenleri cagristirir.

Moving Earth, Crossing Water, Eating Soil
mekan, bellek, cevre ve ekolojik olan ara-

4 Bellek calismalari alaninin Antroposen cagi kavrami ve tartismalarinin isiginda 6zellikle son on yildir insan merkezciligini sorguladigindan
bahsedebiliriz. Sanayilesme, ekolojik yikim ve iklim krizi tarafindan tetiklenen yavas, kademeli ekolojik siddeti ve bu siddetin ortaya koydugu
animsama yollarini ve pratiklerini tanimaya baslayan kiiltirel bellek calismalari, insan merkezci cercevelerin étesine nasil uzanmaya baslamistir.
Ekolojik baglamlarda bellek, travma ve yas tutma; gezegen bellegi; iklim bellegi, Antroposen arsivi ve spekiilasyonla iliskili bellek gibi yeni odak
noktalar getirmislerdir. Béylelikle kiireselden gezegensel olana, kaydedilmis tarihten derin ekolojiye, insandan insana olmayanlara dogru énemli
bir kaymayi da isaret etmistir. Son zamanlarda, insan ve insana olmayan hatirlama bicimlerinin i¢ ice ge¢mis olarak yeniden hayal edilmesi, bellek
calismalarinda daha fazla yer bulmaya baslamistir (Albrecht, 2005; Craps, 2018, 2020; Colebrook 2014; Crownshaw 2017; Knittel & Driscoll,

2017; Zirra, 2017; Giindogan ibrisim, 2022, 2024).
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Figiir 1. Moving Earth, Crossing Water, Eating Soil, 2022, Karisik Medya Yerlestirmesi,
Singapur Bienali, 2022

sindaki kesisimde kritik bir konumda yer alir
ve iki temel sekilde bu iliskileri yeniden ele
alir. Birincisi, eser ge¢mis ile simdiyi, insan
ile insan olmayan canli ve topluluklari, maddi
olan ile maddi olmayan diinyalari ic ice ge-
cirir. Sanat eseri, adanin bellegini yeniden
tanimlamak icin insan-Gtesi ile baglantilar
kurarak farkli bedenleri, maddesellikleri ve
oznellikleri bir araya getirir. Glineydogu As-
ya'da yaygin olan animist ve halk-dini inanc-
larini, kozmolojileri ve organik malzemeleri
iceren eser, ayni zamanda baska bir arsiv ve
bulunmus nesneler, cicekler, tekstil trinleri,
aynalar, muskalar, kdgit kaplanlar, batik ku-
maslar, bambu, tutsu, taslar, deniz kabuklar,
bitkiler, baharatlar, kitaplar, resimli kartlar ve
ses Ureten enstrimanlar gibi cesitli unsurla-
r kullanarak sanatsal tirlerin sinirlarini asar.
Boylelikle sanatci, rasyonel ve erkek egemen
uretim modellerinin Stesinde bir dustinme,
eyleme ve hatirlama bicimlerini tesvik eden
yenilikci yollar gelistirir. ikincisi, Zarina Mu-
hammad, hatlar keskin, dnceden belirlenen
kategorilere meydan okur ve sanati, kuram
ya da sdylem gibi kesin sinirlarla ayrilmis
alanlara hapsedilmeyi reddeder. insan ve

insan disi gibi ayrimlara siki sikiya bagh kal-
mak yerine, sanati, turleri, mekanlar, disip-
linleri ve perspektifleri asan bir akiskanhk
sergileyerek cogulcu olasiliklar ve karsilikhi
sorumluluklari kucaklar. Bu cercevede, sana-
tinin feminist posthiimanist pratigin carpici
ve guclu bir 6rnegini sundugunu ve cevre ile
bellek arasindaki kesisimde konumlandigini
savunuyorum. Muhammad'in eseri, bedenle-
rin, maddelerin, mekanlarin ve dznelliklerin
konfigtirasyonunu duyarli bir sekilde yeniden
ele alirken, erkek egemen bilgi tretimi ve ha-
tirlama bicimlerinin tarihsel ve séylemsel ta-
hakkimine karsi bir merkezsizlesme pratigi
sunar.

Muhammad, Sekil 2'de belirtilen 2018 tarihli
Not Terra Nullius (Burasi Bos/Sahipsiz Top-
rak Degil) adli bir baska eserinde eski bir
yap! olan 37 Emerald Hill'i kullanir. Bu bina,
Singapur'daki Japon isgali sirasinda, isgalci
birligin yerel kadinlar kapattigi istasyon ola-
rak kullanildigi séylenen bir yerdir. Sanatci
gecmisin butun hayaletlerini, sesleri sustu-
rulan ve kurbanlastirilan kadinlar bugine
caginr. Ayni zamanda izleyicilerini "sekala"

5 Burada Henri Lefebvre'ye kisaca génderme yapmak aydinlatici olacaktir. Lefebvre'ye gére, mekan kavrami "toplumsal” ve "tarihsel" olan,
“kiiltiirel" ve "zihinsel" olani bir araya getirir. Bu baglamda, mekénin sundugu yeni alanlar, farkli toplumlar tarafindan iretilen ézgiin mekansal
organizasyonlar ve kentsel mekanin tim égeleriyle yeniden yaratilmasi oldukca karmasik bir siireci ifade eder (Lefebvre, 2014, s. 25). Lefebvre'in
mekén teorisi, mekanin iretildigi ve toplumsal olarak insa edildigi anlayisi iizerine kuruludur. Ona gére, mekan, sosyal iliskilerden bagimsiz bir
varlik degil, aksine giic, kiiltir, ekonomi ve insan etkilesimleriyle sekillenen bir olgudur. Lefebvre, mekéni iic karsilikli iliskili boyutta ele alir:
algilanan mekan, disinilen mekén ve yasanan mekan. Bu yaklasim, mekénin sadece insan faaliyetlerinin pasif ve nétr bir arka plani olmadigini,
sosyal, politik ve ekonomik siireclerle aktif bir sekilde iretildigini vurgular. Yasanan mekan, dinamik bir yapiya sahiptir ve hayal giict, bellek ve
deneyimle sekillenir; siklikla insanlarin arzularini, hayallerini ve miicadelelerini yansitir. Bu, mekanin, yalnizca fiziksel bir yer degil, ayni zamanda

124 toplumsal ve duygusal bir insa oldugunu gésterir.

(goéruinlr) ve "niskala" (gérinmeyen) kavram-
larini hatirlamaya yénlendirerek siddet ve
travma tarihlerin hem gériinen hem de gizli
yonlerini harmanlar. Bali kiltirinde "sekala"
gorunir dinyayi, yani toreni, ritteli, dansi
ve dramayi temsil ederken, "niskala" ise bu
ritGellerin ardindaki bilgeligi, ya da gérinir
dunyanin arkasindaki dogatstu gugleri kap-
sar. Bali kulturtinde goriunen ve gérinmeyen
birbirinden ayrilamaz ciinkl bu ikisi gtinde-
lik yasamina derinden gémduludir. Muham-
mad'in Not Terra Nullius adli eseri, katilimc
bir yerlestirme sunarak izleyicinin mekanin
hafizasini ekolojik ve spiritiiel bir bilincle
deneyimlemesine imkan tanir. izleyiciler, Ja-
vanese merti rittielinin bir parcasi olarak, bir
seyle ilgilenmeyi veya baskalarinin ihtiyac-
larina yanit vermeyi iceren sunaklar hazir-
larlar. Muhammad'in sanatsal pratiginde bu
sunaklar cicekler, kokular, meyveler ve renkli
ipler gibi cesitli nesnelerden olusur. Daha da
onemlisi, bu nesneler cinsiyetcilik, turctltk
gibi hiyerarsik yapilara direnen, ikili disin-
ce sistemlerinin sinirlarini asan dolasikliklar
yaratarak yeni baglantilar olusturur; insanla-
rin ve doganin arasindaki déniisiimsel etki-
lesimlere 1sik tutar. Astrid Erll zihin/beden,
doga/kiltir, yerel/evrensel gibi ikiliklerin
bozuldugu "travma ekolojileri"den bahseder.
(2020, s. 534). Bu kavram, travmalarin top-
lumsal-kiltirel, mekdnsal-zamansal ve ézel-

Figir 2. Not Terra Nullius, 2018, Karisik,
Katilimei yerlestirme-performans, 2018,
OH! Open House Emerald Hill, Singapur.

likle de insan-disi baglamlarda sekillendigini
vurgular (2020, s. 535). Muhammad'in Not
Terra Nullius adli eserine geri geldigimizde
ise, insan ve insan-olmayan butin aktorle-
riyle travma ekolojilerinden ve ortaya koydu-
gu yeni hatirlama sekillerinden bahsetmek
mimkdndur.

Muhammad'in sanatinda siddete ugrayan
mek&nin titresimlerinin  farkina varirken
ayni zamanda kurbanlastirilan ve unutturu-
lan kadin 6znenin sesini duyariz. Bu durum,
hafizanin  toplumsal-politik-kultiirel-ekolo-
jik-mekénsal-zamansal olarak hem siirek-
liligine hem de nasil i¢c ice gectigine isaret
eder. Burada sanat eserinin aktif katilimciligi
destekleyen yapisinin ve sunaklar hazirla-
manin bir islevi vardir. Tarihin neyi icine alip
neyi almadigi sorusu burada 6nemlidir ctink
Muhammad hatirlamanin poetikasi ve poli-
tikasinin ataerkil ve turct bicimlerine mey-
dan okur. "Terra nullius" Latince ifadesinin
"toprak kimsesiz ya da sahipsiz degildir"
gibi bir anlama geldigini distindugumuz-
deyse, St. Johns Adasi'nin hicbir zaman bir
“terra nullius" olmadigi ve travma ekolojileri-
ne ev sahipligi yaptigi asikardr.

4. SONUC: HATIRLAMANIN MEKANS@L,
ZAMANSAL VE DUYGUSAL DOLASIKLIGI

Mekansal hafiza, insan deneyiminin Stesine
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gecerek daha genis dogal dinyayi kapsar.
insanlar, hayvanlar, bitkiler ve mekanlar ara-
sindaki karsilikli baglilik, hafizanin bu cer-
cevede nasil anlasildiginin temel bir unsu-
rudur. Bu yaklasim, hafizanin yalnizca insan
yapimi bir kavram olmadigini, ayni zamanda
paylasilan bir deneyim oldugunu savunur.
insan olmayan varliklar—hayvanlar, bitkiler
ve peyzajlar—gecmisin izlerini, travmalarin
yankilarini, sémirgeci siddetin etkilerini ve
cevresel tahribati hatirlar veya bu izleri tasir.
Ekolojik mekéansal hafiza, bu izlerin yalnizca
tarihin pasif kalintilari olmadigini kabul eder;
bunlar, bugiini aktif sekilde sekillendirir ve
hem insan hem de insan olmayan topluluk-
larin cevreleriyle nasil etkilesimde bulunduk-
larini arastirir.

Singapurlu sanat¢i Zarina Muhammad'in ya-
ratici ve elestirel midahale ile kazidigi gizli
siddet tarihlerinden bugiine gelen hafiza ise
burada 6nemlidir. Topraga ve ekosistemle-
re kazinmis, hafizayi vurgulamak, ozellikle
ataerkil ve sémirgeci siddetin zamansal ve
mekansal surekliligini de ifsa etmektir bir
bakima. Ekolojik mekansal hafiza perspekti-
finden cagdas sanat, yalnizca gecmisin gizli
izlerini aydinlatmakla kalmaz, ayni zamanda
toprakla ve yaralaryla, yaralarin iyilestiril-
mesiyle de ilgilenir. Bu sureg, varolusumuz,
hatirlama, sorumluluk ve insan olmayan ile
karmasik iliskilerimiz Gzerine yatay bicimde
yeniden distinmenin yollarini aralar. Bu yak-
lasim, Susanne Gannon'nin bahsettigi peda-
gojik anlara da dikkat cekebilir. Gannon, her
anin "kendine 6zgi mekansal, zamansal ve
duygusal yanlarinin" oldugunu séyler (Gan-
non, 2011, s. 72-73). Muhammad bize tarihte
kimin ve neyin sesinin kisildigini tam da boy-
lesi dolasik bir pedagojiden ve yaraticiliktan
gecerek gosterirken, hatirlama eylemlerimiz-
de ve pratiklerimizde ekoetik bir sorumluluk
insa etmenin énemini ve imkanini vurgular.
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ANILARIMIZDAKI HALIYLE

ESK| EVIMIZ

BULEND TUNA

Keske!.. Bu sézi ne cok sdylemis, ya da du-
stinmuslzdur. Su anda aklimiza gelen sorular
buyuklerimiz yanimizda olsalar da sorabilsek,
anlattirabilsek... iki kusak éncesini cok azimiz
biliyor; hele ondan éncesi tamamiyla mechul.
Elimizde eski sepya fotograflar var. Keske fo-
tograflardakileri sorabilseydik, fotograflarin
cekildigi ortami anlattirabilseydik. $Simdi tari-
hin karanligina dogru elimdeki miitevazi bilgi-
lerle yol almaya gayret ediyorum.

Butiin kardesler ayni evde kalabalik bir aile
ortaminin icine dogmusuz. Cocuklugumuzun
butin glzel anilarinda bu ev basat bir rol Us-
tenmis durumda, Ustelik sadece benim degil,
butiun kardesler, kuzenlerin de ortak kanaati
olarak evdeki yasam bir baska 6zlemle hatir-
laniyor. Bu yazi artik anilarda kalan bir evin,
o evde gecen yasamin hikdyesini olusturmayi
denemektedir.
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Evimizin temel diregi olan aile buytkleri, de-
dem ve babaannemi anlatmadan evin hikaye-
sini yazmanin pek mimkin olmadigini diisi-
nliyorum, anlatima onlardan baslayayim.

Dedem Kafkasya'dan cocuk yasinda ailesiyle
birlikte cikiyor, zorlu bir siirecten sonra bu Bat:
Anadolu kasabasina yerlesiyorlar. Ik 6nce ce-
sitli islerde calisiyor, sonra bir tiiccarin yanin-
da kahya oluyor. Yaninda calistigi tiiccar, pek
cok alanda is yapan, tarim urlnlerini toplayip
satan zengin biri. Nitekim dedem de daha
sonra benzer bir meslegdi edinecek ve "Zahire-
ci Cerkes Hasan Aga" olarak taninacaktir.

Yuzyll baslarinin bu Ege kasabasinda hayli
zorlu gectigini soyleyebiliriz. Gerilimlerin ya-
sandigi bir dénemde 6nce italyan, ardindan
Yunan isgallerinin sikintilarina katlaniliyor, ni-

hayetinde kurtulus giinleri ve Cumhuriyetin
kurulmasinin coskusu... Ailenin durumunun
iyi oldugu soylenir, dedemin isleri kalabalik
nifusu gecindirmeye yetiyor olmali. Ancak
1929-30 yillarinda dinyadaki krize paralel
olarak darbogaza giriliyor, oldukca zor giinler
yasamaya basliyorlar. Daha sonraki yillar hem
geride kalan aile fertleri, hem de calismaya ve
okumaya baska yerlere giden cocuklar icin ol-
dukea sikintili geciyor. Oturdugumuz biyiik ev
disinda neredeyse hicbir sey elde kalmayin-
ca evin bir odasini dedem ticarethane olarak
duzenlemis. Giriste sagda ihtiyarliginda de-
demin yattigi odanin zemin désemesi ve dis
cepheye bakan penceresi farkliydi. Nedenini
cok sonra anlamistim, burasi eskiden dedemin
dukkani olarak islev gérmus. Zahire isinin yani
sira kereste de satarmis, boylari sigmadigi icin
zemin bir metre kadar alcaltiimis, disariya da
kapi acilmisti. Amcamlar ne zaman eve gelse-
ler dedemin surekli evin éntindeki kaldirimi ve
yolu temizlettigini soylerdi.

Dedemin uzun émrinin son yillarina yetisebil-
dim, ne yazik ki saglik sorunlariyla bogustugu
bir dénemdi. Eski heybetinin izini tasiyan ¢ok
uzun boylu, bastonlu bir ihtiyar olarak hatirli-
yorum. Evde 6zel odasinda yatar, bazen de bir
yerlere gitmeye yeltenirdi.

Dedem &ldiigiinde en az 98 yasinda oldugu
tahmin ediliyordu. Oldugu glinu de ¢ok iyi ha-
tirhyorum, cunki 6lim olayiyla ilk tanismamdi
diyebilirim. ilkokuldayim, okuldan cikmis carsi
icerisinden arkadaslarla gile oynaya eve gi-
diyordum. Carsidaki esnaflardan biri diikkani-
nin 6niinden gecerken "ne oynuyorsun, deden
6ldu, eve kos haydi" diye beni azarladi. "De-
dem o6ldii mu, 6lim, o da ne, dedem ne olduy,
simdi ne olacak..." sorulariyla dolu olarak eve
kosmustum. Cenazesi evin her isinin yapildigi

Figiir 1. Canlandirma.

avluda yikandi, hazirlandi. Tabutunun kala-
balik avludan cikisini, camiye gétirilistni
hatirliyorum.

Babaannem dedemin ilerlemis yaslarinda
evin hakimi olmus, sayilan sevilen, hic de
ezik olmayan, ailenin buyugu, herkesin say-
digi, sevdigi bir kisiydi. Babaannemin bize
olan sevgisi ise génlimizde cok baska bir
yerdeydi. Ginlik elbisesinin bir yerlerinde
mutlaka bana verecek bozuk paralan olur,
beni simartmay severdi. "Sutla¢ yanakli ba-
baanne" diye severdim onu. Babaannem de-
demden Uc yil sonra vefat etti, 70 yasinday-
mis, cok daha yasli gézikirdi. O glinu cok
iyi hatirlyorum. Sabah annemin cigliklari ile
uyanmistik, oysa o anlarda henliz 6lmemisti.
Sadece bir kriz atlatmis, 6gleden sonra dok-
torlarin midahalesine ragmen kurtarilama-
misti. Dedemde beklenen ve makul karsila-
nan son babaannemde farkli yasandi. Ev pek
bir karisti, 6nce ciglk, kiyamet, sonra derin
bir hiiziin kapladi her yan.

Buyukler aramizdan ayrilmis, evde kalanlar
azalmaya baslamisti, amcam da evlenmis,
kendi evini kurmustu. Neticede evin mulki-
yeti kardesler arasinda paylastirildi. Babam
kardeslerinin paylarini evin belirlenen degeri
uzerinden 6dedi ve milkiyetini tizerine aldu.
Sonra kira evine ciktik, bir siire sonra da yiki-
cilarla anlasildi ve hurdasina tamah eden bir
ekip eliyle ev arsa haline geldi.
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Eski evle ilgili anilarini paylasanlar hakli
olarak fotograflamadigimizdan yakinirlardi.
Tasinma telasi icerisinde ihmal etmemizin
pismanligini hep dile getirmisizdir. Ev yikil-
diginda lise &grencisiydim, ustelik mimar

olmak da istiyordum, ama belli ki koruma
kollama duygusu yeterince gelismemis ol-
mali ki gerektigi kadar 6zenli davranamamus,
en azindan belgelemeye calismamisim. Ace-
mice birka¢ fotograf cektigimi, ancak ceki-
lenlerin ya cikmadigini, ya da yandigini sani-
yorum, elimizde yok. Sonucta bu glizel yapi
benzeri pek cok kiilttr varligi gibi ne oldugu
tam da kayda gecemeden yitip gidenler ara-
sina karist.

Nice sonra, aklimizda kaldigi kadariyla, evi
hatirlayanlar heniiz hayattayken evin resti-
tisyon planlarini ve cephe canlandirmasini
hazirlayabilmek istedim. Tapu mudurlugun-
deki bir tanidigim evin ve civarinin o tarih-
lerdeki kadastral planlarini iletti. Aklimda
kaldigi kadaryla tarifleyebildigim planlar 6l-
culu cizimlerle arsaya uyarlayan esim, resmi-
ni bile gérmedigi bir yapinin restitiisyonunu
gerceklestirdi. Bdylece unutulusun elinden
bir seyler kurtarabildiysek ne mutlu bize.

Bu eski tarihli kadastral plan o yillardaki ma-
hallenin durumunu gosteriyor. Henliz evin
yanindaki ve karsisindaki sokaklar ¢ikmaz
sokak olarak goézikiyor. Yanimizdaki ¢ik-
maz sokaktan caminin avlusuna gegcilebilirdi.
Burasi biz cocuklar icin korunmali bir oyun
sahasiydi, karsimizdaki irim de dyle. Yoresel
olarak kiiciik sokak araliklarina irim deniyor-
du. Mevcut imar mevzuati ¢ikmaz sokaklari
yasakliyor, eskiden de belediyeler cikmaz
sokaklari tasit trafigine acmak icin ugrasirlar-
di. Oysa cikmaz sokak yari kamusal bir alan
olarak orada oturanlarin cok rahatlikla kulla-
nabildigi bir ortam sagliyordu. Minder atila-
rak yapilan kapi 6nu sohbetlerinin mekéaniy-
di, evin icinde yapilamayan yorgan atma gibi
bazi islerin yapilabildigi, cocuklarin gtivenle
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1950'lerin sonlari.

oynayabildigi yerlerdi. ilhan Berk'in "Kentler
cikmaz sokaksiz nasil sevilir?" dizesini hatir-
lamanin yeridir.

Evin Osmanli déneminden kalma oldugunu
tahmin etmek zor degil. Burasi Muslimanla-
rin oturdugu bir mahalle, evin ovaya acilan
dogu yonunde Misliman mezarlig vard,
benim cocuklugumda kaldirildi, arazisine de
bir ilkokul ve zahire pazari yapildi. Evin kim-
den alindiginin kayitlarini hentiz bulamadik,
belki tapu sicillerinin kiflu késelerinden bir
gun bir belge karsimiza cikabilir. Evin cephe
ve avlu diizeni yorenin iklimine uygun olarak
yapilmis. Belli ki yéredeki yapi ustalari ma-
halle ayrimina bakmadan hiinerlerini goster-
misler.

Evin taslik béliminde zemin Malta tasi ta-
bir edilen buytik taslarla kaplyd:. Yilin bayiik
zamaninda ev hayatinin gectigi Ustu kapal
bir alandi burasi. Ev isleri burada yapilir, ye-
mek burada yenir, misafir burada agirlanird:.
Bazi késelerde tas sekiler vardi, minder ko-
yar otururduk. Tasliga acilan "karanlhk oda"
diye nitelendirilen bir odamiz vardi. Taslga
bakan iki penceresi olmasina ragmen yeteri
kadar glines almadigi ve guiniin her saatinde
cok da aydinlik olmadigi icin "karanlk oda"
diye adlandiriyorduk. Evin hamami bu odanin
ucuna eklenmisti, odanin kalin duvarina aci-
lan alcak bir kapidan girilen kiictk bir yerdi
burasi. Sicak suyun yani sira soguk su du-
zenegi bile yoktu. Yikanmadan 6nce ortam
mangalla isitilir, sicak ve soguk su kovalarla
tasinirdi. Ne kadar zor igler...

Eskiden hemen yanimizdaki ev buyiuk am-
camlarinmis. Onlar otururken bir gecis sag-
lanmasi icin avlu duvarina bir kapi acilmis, iki
ev coluk cocuk buyik bir aile halinde yasa-
niyormus. Benim ¢ocuklugumda artik kapan-
mis bu kapinin izi gériliiyordu.

Bu canlandirma evi yukaridaki bir agidan gé-
raldugu haliyle yansitiyor. Karsi kdsemizdeki
komsularimizin evinin balkonundan gérildu-
gu haliyle diyebiliriz. Cocuklugumda bu evin
buyugu Yorik Dede pek disar ¢cikmaz, pen-
cereden bakardi, boyle bir seyler gériyor
olmal.

Evin odalarinda baca deligi yoktu, sadece
mutfaktaki ocagin bacasi vardi. Cizimleri
yaparken de giindeme geldi, cocuklugum-
da sadece mangalla isinirdik, neden sonra
odalardan birine soba alindi ve catiya kadar
cikan bir baca deligi olmadigi icin duvardan
disariya bir delik acilarak "sorun halledildi".
Duman hemen sogudugu icin kaldirnma yagl,
isli sular damlar, iz birakird.

Evin bltlin hayati ortadaki avluda gecerdi.
Buyuk kisminin Ustiu kapali olan bu yerde
oturulur, yemek yenir, oynanirdi. Buzdolabi,
yemek masasi oradaydi. Misafir de orada
agirlanirdi. Kapinin hemen 6niinde kafesli
bir kapi vardi. Sicak havalarda taslik yikanur,
sokak kapisi acilarak kafesten hava akimi
saglanirdi. Avluda ginltk kullanim suyunun
tutuldugu bir havuz vardi. Havuzdaki suyla
oynamamiza izin vermezler, temiz tutmaya
calisirlardi. Ellerimizi havuz cesmesinden yi-
kardik, avluyu serinletmek icin buradan kova
kova su alinarak dokulurdu.

Mutfak bahcenin kdsesinde, yagmurda ko-
sarak gitmeye calisilan, evin kadinlar icin
zorlugu olan bir yerdi. Evin kalabaligina, her
daim eksik olmayan misafirlerine sunulan
yemeklerin hazirlandigi mutfagin yetersizligi
nedense pek glindeme gelmemisti. Camasir
Ustl acik avluda teknelerde yikanirdi, bitiin
gun slren blyuk bir ugras sonunda bitap
dusen annemin, ona yardimci olan halamin,
ablamin camasir aksamlarindaki halleri gé-
zimin 6niinde. Yikanmak ayr bir sorun, hi¢
olmazsa soguk su tesisatinin neden cektiril-
medigini hala anlayabilmis degilim. Belli alis-
kanliklar kolay degismiyor.

Avlunun bir yerinde icinde killt su bulunan
buyuk bir kazan vardi. Mangallarin kilt bu
kaba aktarilir, camasir yikamada kullanilan
suyun kirecinin azaltilmasi icin bekletilirdi.
Buyuk camasir gtinlerinde kullt kazanda din-

Figir 3. Komsunun géziinden evimizin canlandirmasi.

DEGIRMEN SOKAGH

Figiir 4. Giris kati plani.

lenmis su alinir, ates yakilarak Gzerine konan
kazanda sicak su hazirlanirdi.

Ustii acik olan kisimda bir asma cardag var-
di. Uziimleri yenemeyecek kadar eksi olur,
eksi koruk suyu salatalarda limon yerine
kullanilirdi. Asmanin tutundugu ¢ardak, evin
yikimi sirasinda hurdacinin agzinin  suyunu
akitacak kadar, oldukca kuvvetli demir put-
rellerden yapilmisti. Kurban bayramlarinda
evde kesilen kurban bu cardaga asilir, kasap
isini kolaylikla yapard..

Evin yikimi gtindeme gelip kira evine tasinir-
ken bu avlunun degisik koselerine dagilmis
nice parca da bizimle birlikte tasindi. Her se-
ferinde "bu da mi gidecek?" diye sorar, sonra
elbette hic itiraz etmeden goésterilen bulgur

Gorsel 5. Ust kat plant.

benzerlerini beraberimizde tasimistik.

Ust kata cikan merdivenin kapisi genellikle
kapali olurdu, evin ne de olsa mahrem bir
alaniydi. Kucukligimde bekéar olan amcam
merdiven basindaki odada kalir, biz cocuk-
lar asagidaki odada babaannemle yatardik.
Halam ve halamin kizi karanlk odada kalir-
lardi. Dedemin 8limiinden sonra onun odasi
misafir odasi olarak diizenlenmisti. Yukarida-
ki oldukca genis koridorun asagidaki avluya
bakan pencereleri vardi. Eski evlerde rutin
olarak yapilan tarhana hazirlamak, eriste
kesmek gibi kis hazirliklar, asagida yapi-
lir, sonra burada kurutulurdu. Balkona cikip
oturdugumuzu hatirlamiyorum, cepheden
guzel gdzikirdl, ancak yatak odalarindan
gecilerek cikildigi icin oturmak icin pek kul-
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Figir 6.

lanish sayilmazdi.
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Evin giinlik yasamini aktaran bazi fotograf-
lari mekdnin goérgu taniklari olarak burada
paylasmak istedim.

Evin yikilmasi &ncesindeki ginler... Babam
ve kardesim bir bayram gini kiyafetleriyle
havuzun yaninda poz vermisler. Bahceden
eve dogru cekmisim. Arkada emektar buz-
dolabi gézikiyor. Solda ipte camasirlar asi-
li. Benim cocuklugumda her evde buzdolabi
yoktu, cok sicak giinlerde bazi esnaf kiloyla
buz alir, evlerdeki buzlarin korundugu kutu-
larda yemekler korunmaya calisilirdi. Yakin

Figdir 7.

komsularimiz 6gle saatlerine dogru buzdo-
labina koymamiz icin surahilerini getirirlerdi.

Bu fotografi yikim sirasinda cekmis olma-
liyim. Bahcede yere gémdilu bir kip vardi,
babam yikim isleri s6zlesmesinde bu kiipiin
kinlmadan cikmasini sart kosmustu. Ancak
yikicilar ne yazik ki kinldigini séylediler. Re-
simde yerde cevresi muhtemelen balyozlarla
kinlmis hali géziukuyor. Kiip en az iki metre
boyundaydi, zaman zaman halam icine girer
temizlerdi. Eskiden buraya zeytinyagi konur-
mus, ancak ben temiz tutmamiza ragmen
yag koydugumuzu hatirlamiyorum. Pek cok
eski yerlesimde bu tir gémulu kipler kulla-
nildigini gérdim. Arkada hanimeli dikili bir
kip agzi daha var, yillar icerisinde kullanil-
mayinca cicek ekmis olmalilar. Babaannem
hanimeli cicegini severdi. Sagda demir direk
ve onun oturdugu tas seki gézikuyor. Ben o
sekiye oturur oyun oynardim.

Bir bayram giini avluda ani fotografi cekil-
mis. Arkada karanlik odanin éniindeki divan
gozikiyor. Iki pencere arasinda saatli maarif
takvimi asili, babam yillarca bu tarz takvim-
leri kulland, riizgarlarn, soguklar hep takip
ederdi. Karanlik odanin pencerelerinde de-
mir korkuluk var. Eve hic hirsiz girdigini hatir-
lamiyorum, ama bahceden cok kolay girile-
bilecegini dustinmis olmalilar. Yerde buyiik
boy Malta taslari gézikiyor. Bu taslarin yi-
zeyi yillarca kullanilmaktan iyice diizlesmisti,
parlardi.

Eski evin avlusunda cekilmis ender fotog-
raflardan biri. Amcamla yengemin evlilik fo-
tografinda hemen herkes yer almis... Uzun
oémrine sigdirdigi iki evlilik ve hayatta kalan
yedi cocuk, torunlarla birlikte kalabalik bir
aile tablosunun ortasinda dedem kucaginda

Figdir 8.

torununun cocuguyla oturmus, son resimle-
rinden birisi bu. Fotografci bahceye dogru
geriye cekilmis, havuzu sagina almis gibi

duruyor. Ust kata cikan merdiven ve buyiik
amcamin arkasinda merdiven altindaki kile-
rin kapisi gézuklyor. Resimde en arka sirada
yer alanlar ambarin Ustline oturmus gibi du-
ruyorlar.
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Kayda bile alinamadan yok alan eski evimi-
zin izini anilardan, fotograflardan hareketle
olusturmaya, ¢cok da uzak olmayan bir ta-
rihte bu mekanin etrafinda sekillenen bir
yasam kilturtnin aktarimini yapmaya calis-
tim. Belki boyle bir yapinin giiniimiize kadar
kalmasi, kalsa bile konut olarak kullanilmasi
pek mimkin olmayabilirdi. Kentsel doku de-
gismis, yoredeki hemen bitin evler birbiri
ardina yikilarak yenilenmis, ticaret fonksiyo-
nu artmis, konutlar azalmisti. Doku degismis,
yasam kultiri baskalasmisti. Ote yandan
mutevazi dokunuslarla yeni yasama uygun
dizenlemeler yapilsaydi farkli olabilir miydi
diye dustinmeden de edemiyorum. Béyle bir
durumda evin korunmasi, korunuyorsa bile
konut olarak kullaniimasi olduk¢a gli¢ olur-
du. Neyse...

Yasananlar, bitin guzellikleriyle anilarimizda
yer aliyor. Simdi bu yasimizda elimizde kalan
hatirlama zevkiyle teselli buluyoruz.

BULEND TUNA

Mimar
bulendtuna@gmail.com

MIMARCA 98 - MART 2025

Figir 9. Bir digiin fotografi...
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bellek kabugu —
denizin ta dibinin
kiy1 sokumu

/

shells of memory —
beached remains
of the deep sea

Nafia Akdeniz
(ceviri: Aron Aji)
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